PILAR SALA

L tejer ha supuesto para mi el conocimiento de posibilidades
nuevas y desconocidas, el acercamiento al mundo del Arte y el de-
seo de su comprension y aprehension. A la vez la forma de utilizar
el tejido, la eleccion de materiales, los temas expresados, me han des-
cubierto una vision optimista de la vida, mi deseo de libertad y la
alegria de vivir.



vt en el ano 1980 cuando me inicié en la

técnica del tejido de alto lizo. Yo habia

estudiado Farmacia, que no ejercia y del

Arte solo tenia unas nociones generales;
no sabia nada de las reglas del color, del
equilibrio o del ritmo.

Sin embargo, apoyandome solo en la intuicion y en
una cierta sensibilidad, para mi fue una sorpresa ver lo
que salia de mis manos, sentia una gran alegria, fue el
descubrimiento de unas posibilidodes hasta ahora
desconocidas, tanto propias, como de la técnica recién
iniciada.

En este momento, mi preocupacion fue dominar la
técnica del tejido, pero no para hacerlo de una manera
perfecta, sino, para hacer todo lo que imaginara, por
complicado que fuera; empecé poniendo multiples
urdimbres, separdndolas al tejer en varios planos,
poniendo nuevas urdimbres a mitad del trabajo,
soltédndolas de nuevo, etc... todo de manera autodidacta,
investigando en solitario. Como resultado de esta
inguietud fueron, por ejemplo, los tapices “Ensonacion”,
“Libertad condicionada” y “Universalidad”.

Después de los dos o fres primeros anos, esa alegria
inicial habia desaparecido, cada vez estaba mds
comprometida y ya, mi inquietud, principal era la
comprension de lo que es el Arte y sobre todo del Arte
Contempordneo.

En 1985 y 86 asisti a unos seminarios con el profesor
Kevin Power y la reflexion me llevd por caminos distintos
y nuevas preguntas. Este seminario me aportd sobre todo
una visién global del arte, al margen de lo puramente
textil. Comprendi que lo importante ya no era el dominio
de la técnica ni la experimentacién de los materiales, ni de
nuevas formas, lo importante era el resultado final de la
obra. La expresion de una idea y la forma propia de




hacerlo. A estas alturas del siglo, en este momento, en
arte, todo estd permitido, todo estd experimentado, ya no
se trata de escandalizar ni asombrar a nadie. Por tanto
squé se puede hacer?

Mi respuesta personal, no se si acertada o no, e
incluso teniendo conciencia de que quizds no lo consiga,
es tejer apoydndome en una idea que me sirva de excusa,
de motor de arranque, y que el resultado llegue a
trascender de la anécdota; tejer valiéndome en cada
momento de la técnica o manera més apropiada, unas
veces resultard plana la obra y otras en relieve, unas
veces con unos materiales, otras con otros; y esto si que es
una libertad a la que no quiero renunciar, al igual que no
renuncio a la improvisacion en el momento de la
ejecucion, por muy pensado que esté el proyecto.

Aqui, en este punto es donde me encuentro, sabiendo
que no siempre consigo mi propésito, pero |uchando por
ello, preguntdndome si serén acertadas mis conclusiones y
queriendo también comprender, mediante sus obras, la
respuesta creadora de cada una de las personas que
luchan por conseguir su camino.

e

{Fragmento de la intervencidn de la
avtora en el IV Simposio Infernocional
del Tapiz en Groz (Avstria).



EXPOSICION “GEOMETRIAS”. 1991. Centro Cultural San José, Elche (Alicante).

GEOMETRIA

Geometria...
Parece algo lejano, pero no, esta aqui mismo...
Como algo cotidiano para los que tejemos.
Urdimbre, trama, trama, urdimbre.
Uno, uno, uno, uno... tafetan.
Dos, uno, dos, uno... sarga.
Siempre esté ahi, incluso en el gesto de envolver un palo,
como una espiral continua.
Y... un dia en el jardin
ahi me la encontré,
tan natural, tan bella...
que cal en la tentacién y me dejé envolver,
y... la envolvi.
P.S.

DETALLE DE FIGURA GEOMETRICA. 1990.
Sisal y pedunculos de palmito



"REMIRADA" (EL ARTISTAY SU ENTORNO)

Mirada nueva del entorno fisico que es capaz de motivar al
artista y que tras manipularlo lo convierte en objeto de arte, sacén-
dolo del contexto natural para "sacralizarlo".

La propuesta de esta exposicion es conseguir del espectador
una mirada distinta y renovada del entorno, tanto natural como
urbano; entorng, que siendo algo compartido por todos, es, sin
embargo, distinto segtin la mirada del que lo ve.

Pretendo invitar a que sea mirado y no solo visto, a despertar
nuestra conciencia, a jugar con las posibilidades que nos ofrece lo
cotidiano, a "recrear” nuestro entorno.

Como dice Bonito Oliva en su libro "El Arte hacia el 2.000".
cuando analiza la obra del alemén Joseph Beuys:

"A través del Arte, el artista trata de reconstruir espiritual-
mente la unidad del hombre, de insuflarle energia y tension para
transformar su relacion con el mundo”.

"La practica del Arte, que es siempre comunicacion, crea un
espacio de contrarrealidad que se opone a la realidad negativa de
la vida cotidiana".

"El Arte tiene la capacidad de modificar los elementos para
dialogar con el publico”.

"La sociedad es modelada y se automodela mediante la pro-
gresiva toma de conciencia que el piblico adquiere a través del
didlogo con el artista”.

“El artista europeo parte de aceptar operar a través del len-
guaje especifico del arte, intentando superar esa especificidad en
su proyecto de transformacion de lo real". -

Todas estas frases, entresacadas del texto mencionado,
expresan mejor que yo la intencionalidad de esta exposicion y lo
que yo desearia trasmitir a través de mi obra.

Pretendo reconstruir el universo natural y artificial utilizando
técnicas artesanales en las que la artesanfa es al tiempo una vuel-
ta a la naturaleza como manualidad y un retorno a los caminos del
tiempo y la memoria.

"El arte experimental parte de la conciencia de que el objeto
del arte es el lenguaje y de que investigacion no significa ya expe-
rimentacion de nuevas técnicas, sino el analisis de los instrumen-
tos lingliisticos utilizados".

“En el arte europeo, la naturaleza no existe como espacio no
contaminado, sino que es algo que ya figura en la historia de la
cultura”. (Oliva, B. Ob. Cit. 1992)

Quiero ofrecer la contemplacion de texturas naturales, obte-
nidas con la técnica manual de fabricacion de papel, con el deseo
de gue en el transcurrir del tiempo la naturaleza no sea soéla abjeto
de museo.

La utilizacién de un elemento repetido de manera indefinida a
veces es la representacion del "hombre masa’, hombre multiplica-
do, arrastrado por el sistema productivo a una condicion de exis-
tencia estereotipada. Parece que hoy en dia la afirmacion del indi-
viduo reside en la seguridad que da |a equiparacion y adecuacidn
a un modelo de vida estandarizado. Sin embargo, yo lo que quiero
transmitir con la agrupacion, repeticion y encadenamiento de los
elementos no es la estandarizacion de los individuos, sino la fuerza
que adquiere cualquier elemento o individuo, cuando se agrupa
formando un conjunto, capaz de defender y ocupar con mayor con-
tundencia un espacio conceptual o fisico.

Contemporaneidad y primitivismo son dos conceptos que se
conjugan en las obras resultantes. Contemporaneidad, porque soy
consciente de que me valgo de la libertad que hoy en dia me ofre-
ce el mundo del arte para coger cualquier material sacarlo de su
contexto, manipularlo y transformarlo en objeto artistico. Primitivis-
mo, porgue es, sin duda, la evocacion mas inmediata que producen
los objetos obtenidos. Curiosa combinacion de dos conceptos que
en principio pudieran parecer, si no antagdnicos, si contrapuestos.

Desde otro punto de vista, esta exposicion es también entor-
no al Arte Textil.”

Para la ejecucion de todas las obras no sélo he utilizado
materiales textiles, fibras, sino que también he utilizado el concep-
to de "lo textil" (vallas de plastico rojas o de alambre). El entrecru-
zamiento conseguido en las texturas naturales obtenidas a base de
mezclar las fibras de celulosa de las plantas es analogo al entra-
mado del fieltro.

Quiero con ello dejar constancia de que el arte textil, hoy en
dia, ha evolucionado al unisono de otras artes y comparte con
ellas el ansia de investigacidn plastica. La heterodoxia es cada vez
mayor y los limites de la pintura y la escultura con lo textil cada vez
son menos claros.

Pilar Sala



LAS NOTAS COMO MARIPOSAS

En el campanario de la vieja Ermita,
las campanas tafien a misa.

Las notas, como mariposas

vuelan en el aire de la mafnana.

Los viejos recuerdos se hacen presentes.

Inundan los campos.
Inundan los caserios y los cuerpos.
Inundan las almas

Los campesinos trabajan.

Todavia es pronto,
el sol no calienta.
Hay que darse prisa y recoger la cosecha...

Hoy no queda nada, sélo tierra seca.

¢ Dénde esta la siembra?
¢ Dénde los caserios, los hombres y sus ansias?
¢ Cuél es la cosecha?

P.S.

LAS NOTAS COMO MARIPOSAS. 1996. 4,00x2,50.
Texturas vegetales sobre madera y tela metalica.

i SESER SRR N
DETALLE DE “LAS NOTAS COMO MARIPOSAS”. 1996. 0,40x0,50.
Texturas vegetales y tela metalica.
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Miisicas celestiales

A todos nos suenan,

a todos nos consuelan.

Sin duda un espejismo,

en este dia ajetreado, jorobado.

Delante del televisor
imposible oir nada.

Ni siquiera la ilusién,
ni siquiera el espejismo.

Musicas celestiales ¢Quién os puede oir?
Solo oigo lamentos.

Soélo oigo gritos,

entre anuncios televisivos.

Ahora caigo en la cuenta,
ya no hay tiempo de nada.
Hoy s6lo somos,

mundo civilizado.

La danza de fuego

Ancestros vivientes,
recuerdos milenarios
transportados a través de los tiempos

Noche magica.
Solsticio de verano

Raices profundas del hombre en la tierra
Comunién perpetuada

La danza del fuego, 1996, (60 x 60 cm.)

16



Exposicion
TRES EN RAYA

A partir de los versos de Machado...

Caminante no hay camino, se hace camino al andar...

Pasear, vagar, deambular, vagabundear, pensar, cavilar, imaginar, sofar, ir, venir, subir, asumir, nadar,
navegar, volar, llegar, bajar, empujar, arrastrar, tirar, tocar, acariciar, probar, saborear, escuchar, oir, oler,
olfatear, ver, mirar, elegir, decidir, crear, amar, recrear, sentir...VIVIR.

Viaje hacia fuera que libera.
Viaje hacia dentro que convierte, que transforma.

Importancia del umbral como inicio del viaje, testigo mudo de incertidumbres y dudas.
Umbrales y puertas abiertas invitando a pasar, hacia dentro o hacia fuera; cualquier movimiento
consciente como enriquecimiento, como experiencia personal que conduce a SER.

El hombre que camina a través de la vida, perdido en un mundo siempre complicado, desde los tiempos

madas remotos. En ese caminar donde a veces se siente perdido es, como en el viaje de Ulises, donde se va
enriqueciendo con aventuras, vivencias, experiencias y decisiones que le hacen ser lo que ES.

Pilar



METAFORAS DE LA NATURALEZA

‘1 a nafuralzza tomada y transformada en obra de arfe es wn mundo imimito de metaforas”™
Aberfo Cameiro (ABC Cufturalf 28-7 2001)

Entre |a naturaleza y el hombre siempre ha habido una relacion muy estrecha. Gran parte de
los conocimientos adguindos provienen de la observacon de los fenomenos naturales. El hombre e
protege con la naturaleza y se protege de la naturaleza; ahora también la agrede y ésta se ha hecho
fragil frente al “desarrollc” del hombre. Sin embargo éste tiene la necesidad de comprenderda y
definida como premisa previa para entender su onigen y su propia naturaleza.

Como afirma Beardsley: “Al igual que Dios y la naturaleza parecian indizociables en el siglo
XX, el arte y el paizaje, o mas en general, la cultura y la naturaleza, parecen en el siglo XX cada vez
mas interdependientes. Aungue con diferentes procedimientos, los artistas han aportado la prueba
espectacular de que el paisaje ha sido uno de los principales campos de batalla de nuestra &poca.
En este contexto, preguntamos sobre |a actitud mas correcta hacia la naturaleza, queda fuera de
lugar. Toda obra de arte que se refiere al paisae subraya los lazos esenciales entre naturaleza y
cultura, y permite reinventar las modalidades de esta relacion”.

La evolucion de mi trabajo me ha llevado a investigar, no solo materiales y técnicas, sino
también sobre la concepoion actual del arte contempordnen y no cabe duda que la relacion entre
hombre vy naturaleza ha sido siempre una de las constamtes del arte de todos los tiempos y
actualmente es uno de los temas de debate estético mas frecuentes.

La contnuacion de la linea niciada en mis anterores exposiciones englobadas en la idea
general del “Entorno dentro del Museo® ("Remirada®” Al Voltant de L'entom” y “Entre lo natural y o
urbano”) me ha permitido llevar a cabo dos tipos de investigacion, una a nivel practico con la
experimentacion de nuevos materiales y técnicas aresanales cada vez mas olvidadas, y otra a nivel
tedrico de ndagacion de nuevas formas de expresian.

El arte o, mejor dicho, |a creacion artistica me ha permitido descubrir v expresar ideas y
sentimientos que quizas de ofra manera me hubiera sido mposble. Mi postura wital ante las
experiencias cofidianas, ante las cosas que me rodean, la preocupacion ante el entomna, todo ello o
he wisto reflejado en mis obras. Desde hace ya algin tiempo utilzo objetos que encuentro en la
ciudad, en loz jardines o en los paseos por el campo; es la materia prima de mi trabajo, de mis
esculturas e instalaciones. E= como una apropiacon de pequenos retaros recuperados para
maostraries como algo importanie. Si les miramos detenidamente descubnmos un mundo infinito en
ellos y en nozotros mismos.

Bilar Sala
Alicante —Abril 2002



Cada cual su corralito (instalacion )
(12m x 2,20m) — 2002 . Pilar Sala

Como afrma Beardsley: “Al igual
que Dios y la naturaleza parecian
indisociables en el siglo XIX, el arte y el
paisaje, o mas en general, la cultura y la
naturaleza, parecen en el sigl XX cada
vez mas interdependientes. Aunque con
diferentes procedimientos, los artistas han
aportado la prueba espectacular de que el
paisaje ha sido uno de los principales
campos de batalla de nuestra época. En
este contexto, preguntamos sobre la actitud
mas correcta hacia la naturaleza, queda
fuera de lugar. Toda obra de arte que se
refiere al paisaje subraya los lazos
esenciales entre naturaleza y cultura, y
permite reinventar las modalidades de esta
relacion”.

Encuentres

“La naturaleza tomada y transformada en

obra de arfe es un mundo infinifo de metaforas”.
Alberfo Camneiro (ABC Cultural/ 28-7

2001)

Entre la naturaleza y el hombre siempre
ha habido una relacion muy estrecha. Gran parte
de los conocimientos adquiridos provienen de la
observacion de los fenomenos naturales. El
hombre se protege con la naturaleza y se protege
de la naturaleza; ahora también la agrede y ésta
se ha hecho fragi frente al “desarrolio™ del
hombre. Sin embargo éste tiene la necesidad de
comprenderla y definidla como premisa previa
para entender su origen y su propia naturaleza.







