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Los Tapices de Pilar Sala

Hoy hablar de tapices puede parecer a muchos como algo pretérito,
como reminiscencia de un mundo gatopardiano, con grandes salones,
arafias relucientes, espejos que multiplicas al infinito las perspectivas, y
grandes escenas tefidas que recubren los entrepafics. Nada mds lejos de
esa visién. Es verdad que el tapiz perdié mucho de su encanto en el
pasado siglo cuando se emitié con medios industriales los tapices de alto
y bajo lizo, en un intento de poner al alcance de las crecientes clases
burguesas el boato de la aristocracia. Pero el tapiz, hoy, es otra cosa. Por
suerte conéinitan su benemérito trabajo instituciones viejisimas, fundadas
hace un par de siglos tanto en Espafia como en otros paises. Son los
herederos de la tradicién, pero junto a ellos el arte del tapiz y del tejido
se ha abierto a una perspectiva nueva, se ha extendido a un niimero
mucho mayor de aficionados, que comienzan como un juego y pronto se
ven enredados en los hilos de la urdimbre como si se tratara de una
auténtica tela de arafia, El placer que proporciona la lenta y trabajosa
confeccidn de un tapiz no es facilmente descriptible. Y la revolucién
formal es infinitamente superior. Se ha abandonado el merc empleo del
punto gobelino, linico aceptable en las técnicas de los siglos XU a XVII
y se ha vuelto un poco a la versatilidad de la edad media o de los teje-
dores coptos, que emplean distintos nudos y puntos y sistemas de arma-
dura, y gue no dudan en defar una aguja o una naveta velandera, saltando
acd y aculld sobre la superficie a tejer. Esto es lo que la exposicién nos
ofrece; una libertad total de técnicas, en busca de acentuar los rasgos

timos y sugerentes de una realidad pensada que ha de devenir en el

31 al 15 de Mayo de 1982

drario: de 7 tarde a 12 noche

‘t

tefido necesariamente abstracta. Las reminiscencias formales, el recuerdo
de realidades visibles, son lo que completa y enriguece cada uno de los
tapices de la muestra, dentro de una decidida voluntad de creacidn de
algo que en primer lugar es gratificante para la autora, pero gue, al propio
tiempo, es cautivador para el que contempla la obra terminada. Los juegos
cromadticos y de textura son los que conducen a esos resultados volunia-
riamente buscados en el proyecto mental previo a la ejecucidn del tapiz.
Después, las muchisimas horas que exige su realizacidn definitiva son las
que van poniendo los detalles, los matices, los hallazgos sutiles que la
obra encierra en cada uno de sus rinconcitos. Y ahi estdn, para gozo del

contemplador.

Enrigue A. Llobregat
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Pilar Sala, nacida en Lorca, cursé,estudios
de Farmacia en la Universidad de Granada
donde obtuvo la Licenciatura. Méas tarde se
trasladé a Alicante —donde reside en la actua-
lidad— vy fue aqui donde surgié su gran aficiéon
artistica por el tapiz. Aficién progresiva que es
ya casi una dedicacion completa hacia este
hermoso arte y hacia todo lo que su amplia
gama técnica comporta.

Llevada de su inicial interés recibe las prime-
ras clases de tapiz de alto lizo en el Centro
Social del Ministerio de Cultura en Alicante
durante el curso de 1979. Tres anos mas tarde,
en un viaje de estudios, visita diversas exposi-

ciones de tapices por Francia y Bélgica. En-

1983 se traslada a Laussanne para acudir a su
famosa Bienal de Tapices.
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Se puede decir que el camino de Pilar Sala es
seguro, sus tapices tienen imaginaciéon y una
solidez artesanal digna de elogio. El tapiz re-
quiere vitalidad y paciencia, dos notas faciles
de encontrar en Pilar Sala.

Y su reivindicacién para el tapiz es que
también es arte, porque es un mundo donde se
encuentra continuamente, donde las bulsque-
das nunca son satisfactorias y si alguna vez lo
llegan a ser inmediatamente hay que iniciar
otros caminos.

Es por ello que Pilar Sala se halla dedicada
plenamente al estudio de una técnica que le
depara multiples posibilidades y no pocas sor-
presas en su propia evolucién.

V. PASTOR IBANEZ
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«UNIVERSALIDAD». MARZO 86. 240 X 180

PILAR SALA

UNA PODEROSA VOCACION TEXTIL

(Fragmento)
ENRIQUE LLOBREGAT

En muy poco tiempo la evolucién de Pilar Sala ha sido
prodigiosa, fruto, como ya expuse al principio, de su voluntad
investigadora y de un trabajo constante y cundidor. No ha habido
reto ante el que no reaccionara ni camino, por intrincado que
fuera, que no haya recorrido con éxito. De esas mdaltiples
experiencias se han ido posando una serie de caracteristicas
que van siendo recurrentes en su obra y que la hacen identifi-
cable al contemplador interesado. Una obra que, aunque muy
variada formalmente, responde a unas constantes evolutivas que
han ido pasando de una cierta mimesis de la figuracion real a
una abstraccion barroquizante para entrar después en un mundo
de depuracion de técnicas, métodos y formas que conduce a
la actual linea geométrica con logros de considerable
importancia que auguran, en tan corto lapso de tiempo, una
envidiable madurez artistica.

«LIBERTAD CONDICIONADA». OCTUBRE 85.

60X 80 X 220



LA VERD.
LUNES 8 DE JUNIO DE 1989

Pilar Sala ante uno de sus lapu'es.
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Representara a Espana en el S|mpos|o del Taplz

Actualmente, estd becada por el Centro Euseblo Sempere pora mveshgcr

sobre esculiura textil

' M. G.

Los organizadores del Sim- .

posio Internacional del Tapiz,
que se celebrara en la localidad
austriaca de Graz del 6 al 15
del préximo mes: de julio, han
invitado a la artista Pilar Sala,
radicada en Alicante desde los
comienzos de su carrera como
creadora de tapices, a partici-
par en dicho certamen en re-
presentacion de Espaifia.
Artistas de Alemania Occi-
dental, Checoslovaquia, Fran-
cia, Italia, Yugoslavia, Polonia,

Hungria, Estados Unidos, Ca-
nadi, Suecia y Austria, toma-
ran en parte en dicho certamen,
que se celebra anualmente y

- que sirve para que los creadores

de tapices que intervienen en ¢l
mismo, al tiempo que muestran
su obfa y exponen su concep-
cién del tapiz, intercambien
ideas y experiencias.

Pilar Sala, cuya obra ha sido
adquirida para formar parte de
los fondos artisticos de distintas
oficiales, entre las que figuran
la Diputacién Provincial y el

Ayuntamiento de Alicante, ha
venido realizando regularmente

- exposiciones desde que se inicio

en la técnica del tapiz de alto
lizo, a cuyo estudio viene dedi-

-candose desde la década de los

70, habiendo realizado semina-
rios con el critico y profesor de
arte Keviin Power, asi como
otros en. Francia y Suiza.
Colabord con Grau Garriga
en la Trobada de I’expresié tex-
til de-la Comunidad Valencia-
na, habiendo sido becada por el
Gobierno para tomar parte en

el Taller de Otoilo realizado er

" Madrid, en 1986, y, actualmen

te, estd becada por el Centrt

-Eusebio Sempere, de Alicante.

para investigacion sobre escul-
tura textil.

La presencia de Pilar Sal
en el Simposio Internacional dc
Graz se incorpora a la large
serie_ de exposicicnes y mues-
tras en que ha intervenido, rea-
lizadas en lugares tan disparer
como Madrid, Bratislava, Bar
celona, Stuttgart, Aranjuez
Ledn, etc.
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Cuando el taplz es obra, maglca

Adnén Espl Valdés

os tapices est4n de moda. Hace afios ya
- que estas obras <que no son, én modo -
alguno, artesania, sino arte mayor- estan
presentes en bienales y exposiciones
: universales, y no ya se entiende por
tapiz la obra pléstica que antiguamente lo era o
respondia a la definicién-cl4sica, sino que hoy a punta
de tijera, anudando cordones y fibras diversas,
consiguiendo canutillos diferentes, con urdimbres
dobles y triples, aberturas, calados, ahuecados, °
bucles, tensiones, combas y relieves, con una
originalidad fabulosa y una fantasia desbordante, el
tapiz ha alcanzado una dinamizacién complehsxma y
una plasticidad total.

Hace casi veinte afios alguien escribia en una
revista especializada que'«despojado de toda gama
funcional e incluso utilitaria, €l tapiz ya no es sélo
aquel muro de némadas, pared que separa, ornato
que abriga, decoraci6n que ilustra». No es tampoco -y
puede serlo- el cuadro, la pintura hecha en un telar y
no, por supuesto, en un caballete, a base de otros
materiales plésticos que no son, evidentemente, los
pigmentos diluidos en aceite de linaza en agua
gomosa o por medio de otras formulaciones.

El tapiz hoy es otra cosa, y es hermoso pensar que
cuando en nuestro tiempo todo se hace seriado, y
resulta repetitivo y mecanizado, pues son los
procedimientos industriales los que privan, la

personalidad del tapiz sea tal que resulta magica y de

alcance infinito.

Pero para que asi sea debe estar presente, delante

y detrés del tapiz, un artista completo, debidamente
formado en cuanto al oficio, pero dotado de una

sensibilidad y de una formaci6n plastica y estética
inacabables. Cuando el artista -la artista, en este caso-
se llama Pilar Sala, las posibilidades del tapiz se
multiplican, se renuevan, y la urdimbre y la trama no

son sino una mera excusa para esculpir, construir y
- edificar, lograr que las esteras, las lanas y los linos, las
. sedas y todos aquellos elementos que intervienen en

la obra de arte, fibras naturales con sus colores vivos
y toda su densa plasticidad, se abran a unos
horizontes sin fronteras.

Pilar Sala dibuja, pinta paisajes, nos proporciona la

. alegria de los campos y la linea del mar a través de

arcadas, a través de su construccién propiamente
arquitecténica. Sus ramificaciones son como
arborescencias de contenido escultérico. Los relieves
-bajos, medianos y altos- son como relieves )
encontrados en €l Foro de Romay en la Acrépolis de
Atenas. Bévedas, los arcos del riu-rau alicantino, las
palmas ilicitanas, la rosaroja y el fuego. El color y la
idea, la confeccién y el motivo... todo encuentra un
equilibrio y una razén de ser y ain de estar. Porque
aqui, en Pilar Sala, el verbo es doble y doble la funcién
que ejerce o que le define. Estructura, corta, talla,
borda, cose, y a punta de aguja -como si fuera pincel o
incluso espétula- Pilar Sala nos habla de la libertad,
del nocturno, de la ensofiacién y de la esperanza.

La exposicion de la Caja de Ahorros del
Mediterraneo es, sin duda, una manifestacion plastica
de primera magnitud. Con obras como las expuestas
uno puede entender muchas cosas, y puede darse
cuenta de-que los caminos del arte y sobre todo de la
creatividad -permaneceran siempre- abiertos y aun

diafanos, nitidos y mégicos.
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EL tejer ha supuesto para mi el conocimiento de posibilidades

nuevas y desconocidas, el acercamiento al mundo del Arte y el de-
seo de su comprension y aprehension. A la vez la forma de utilizar
el tejido, la eleccion de materiales, los temas expresados, me han des-
cubierto una vision optimista de la vida, mi deseo de libertad y la
alegria de vivir.

Sala municipal de Alicante
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Pilar Sala refvindica su
libertad como artista

«Pido para el que teje las mismas reglas formales que para

el que pinta», afirma

M. G.
ALICANTE

_Pilar Sala, sin duda la mas
destacada artista alicantina del
tapiz junto con Aurelia Massa-
net, vuelve a exponer para mos-
trar su Gitima obra, que define
bajo los términos de «textura,
linea y color», y que presentd en
la Sala de Exposiciones Muni-
cipal de la calle San José.

Afirma Pilar Sala que el te-
jer ha supuesto para ella el co-
nocimiento de posibilidades
nuevas y desconocidas, que la
forma de utilizar el tejido, la
eleccién de los materiales, los
temas expresados, le han desc-
bierto una visién optimista de
la vida, un deseo de libertad y
la alegria de vivir.

«Después de superar la in-
quietud investigadora dice-, vis-
to lo que se puede hacer con el
tejido, he dejado correr la ima-
ginacién. Reivindico para el
que teje la misma libertad for-
mal.que para el que pinta».

La materializacién de tres
afios de trabajo se concreta en
la exposicion que ahora presen-
ta, quinta de las que ha mostra-
do a la ciudad de Alicante a lo
largo de su carrera, y que la ha
llevado a ser reconocida con
premios, tanto de las convoca-
torias de Artes Plasticas de la
Diputacién, que ya tiene obra
suya en las colecciones de la
Corporacién provincial, como
en las Exposiciones de Artistas

Pilar Sala.

Alicantinos que monta el
Ayuntamiento, también propie-
tario de algunas de sus creacio-
nes.

Escuela catalana

«Basandome en el tejido, ha-
2o cosas con un trasfondo figu-
rativo. Mi intencién es la divul-
gacién del tapiz contemporaneo
para que haya constancia de
una obra independiente de la
escuela catalana», sefala al
tiempo que remarca que «los
pompones y los flecos ya estan
desfasados, aunque la escuela

LA VERDAD

catalana ha tenido una influen-
cia enorme».

No duda en calificar su obra
como algo muy personal y su-
braya la labor realizada por
Aurelia Massanet en la divul-
gacion del tapiz.

Ambas, sin duda lo mas des-
tacado del tapiz que se produce
en Alicante, coinciden estos
dias con sendas exposiciones, lo
que hace que el momento sea
especialmente brillante como
oferta cultural y artistica en ese
terreno.



VICTORIA (1'75 x 0'80 x 1 m) - Octubre 1990
Bambi y pediinculos de palmito alto tejidas con sisal algodén y sedas.

DESPUES DE PASAR EL AGUA (0'6 x 0'4 x 0'4m) - Julio 1990
Sisal, esparto y fibra de coco.

(ESTO ES PARA SENTARSE? (1'2 X 0'7 X 0'8 m) - Julio 1990
Sisal, esparto, fibra de coco y bambi.

ok 7
Pilar Sala ante uno de sus tapices arquitectdnicos.

Pilar Sala incorpora, en nuevas

‘obras, la arquitectura al tapiz - 4t

En los préximos dos meses presentard sus Gltimas creoc:ones
en Eiche, Eldq, Alcoy y Orihuela :

M. G.
ALICANTE

Pilar Sala, probablemente la
més innovadora artista alicanti-
na en el-terreno del tapiz, pre-
senta estos dias sus fltimas
creaciones, en las que la incor-
poracién’ de la arquitectura a
sus tapices compite con la nove-
dad del tratamiento de nuevos
materiales, alguno de ellos tan

préximo como'las ho_]as de pal- .

ma.

En efecto, actualmente, en el
Centro Cultural San José, de
Elche, expone sus Gltimas crea-
ciones dentro ‘de la’ colectiva
Tramant la trama.

Pilar Sala, cuya obra esté ya
“en coleccciones-tan diversas co-
mo-las de la Diputacién y el

_ Simposios Internacionales del

, A)"untamiento de Alicante, el

Centro Raiffeinsenhof de Graz,
en Austna, que " organiza _los

Tapiz, 0 en.el Centro de Arte’

Comunicacién Visual ‘Eusebio "
Sempere, que la beco tras ser

admitida por el F.A.D. (Fo-
mento de Actividades Artisti-
cas -para la Decoracién), de
Barcelona, hace ahora su pro-
pia versi6én de la geometria, que
«esté aquf —dice—, como algo
cotidiano a los que tejemos, que

-es més cercana de lo que.pare-

ce, ya ‘que es: posible encontrar-

la_en un pufiado de hojas de

palma recién cortadas...».

Pilar Sala deja una muestra
de su fuerza interior en esos
tejidos en los que la voz cantan-

te la llevan las hojas de palma,

. algo ciertamente singular.

.Y de forma simulténea, tras
un -encuentro casual con la anti-
gl ua Petra del desierto jordano,

ilar Sala recoge la llamada de
laarquitectura y la plasma ju-
gando con la linea dentro del
tejido. - 2

La bbveda trasladada con
profundidad "al tapiz, un mar
cuya mediterraneidad se mez-
cla con los arcos de un riu rau,
son la nota nueva en la produc-
cién que Sala va a presentar
itinerantemente, de la mano de
CAM Cultural, ahora en Elda;
en Ja primera quincena de mar-
20, en Alcoy, y durante los
veinte primeros dias de abril, en
Qrihuela.
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creacion artistica que se pue- | ..

den alcanzar con tapices y teji-
dos en general. Pilar Sala,
desde su exposicion en la Sala
Municipal, viene a romper el
nefasto tdpico y presenta una
seleccién de trabajos repleta de
guifios a la plastica moderna,
desde los abstractos del cin-
cuenta hasta la explosién colo-
rista del «pop». O sea, que Pi-
lar Sala maneja perfectamente
un amplio abanico de referen-
cias culturales para tejerlo en

que son obras laboriosas Yy,
desde luego, a la vista esta. La
autora, boticaria, nacida en Lor-
ca y residente en Alicante des-

de 1972 puede estar de enho-

sus tapices—cuadros. Comenta |

rabuena. Acaba de demostrar
‘que su corta e intensa carrera
ha dado unos frutos mas que
satisfactorios. Y lo que es mas

importante: ha puesto de mani- -
fiesto las inmensas posibilida-i -

des de los tejidos a la hora de

propio e intransferible.

~*Siguiendo con las cosas del

/ ‘textil, se presenta durante todo
{ “este mes una propuesta muy
¢ distinta en el Palacio Gravina.
Se trata de la obra de Aurelia
Masanet, una alcoyana que, a
juicio de Vicenta Pastor, pasa
por ser una de las instructoras
en Alicante del tapiz en su con-
cepcién moderna. Masanet in-

A A o A A B 00

daga més en la sobriedad del
" material que maneja. Y en ho-
nor a la sinceridad, la sala- que

" ha puesto a su disposicion el

Centro Eusebio Sempere de la
Diputacién se le ha quedado un

. poco grande. Paradojas de la
construir un lenguaje personal,

vida.

Francisco Gémez, con su
sala Montejano, ha puesto a la
aficion de enhorabuena con un

cartel de primera. Bajo el eslo-

gan de «acuarelistas alicanti-
nos» ha reunido obras de los
maestros de siempre con la
inevitable referencia de Gastén
Castelléon. Estupendo. Estan
ademas Jullo Quesada, Ge-
rard, Xavier Soler, Remigio

Soler, Edmundo Lloret, Pe-
tén, Ruiz Morante, Rafael
Sempere y Emilia Serrat. -

El panorama se presenta
més que variopinto. Martin
Edo, un joven zaragozano, jue-
ga al neo—conceptualismo en
la galerfa Juan de Juanes. Es:
la estética que se lleva en se-
gun qué ambientes, y que tam-
bién ha hecho mella en la ciu-
dad. Margot ensefa volumen y

.esculturas en Galerfa 11. La

popular artista insiste en mitos.
sobre la maternidad. La Galeria:
Casar rompe con todo y oferta
geometria fresca y moderna a
cargo de Alberto Labad, un
bilbaino residente en Altea.
Hay pués donde elegir.

BORJA



MATERIALES: yute en rama, cafiamo

MEDIDAS: 1,70 x 2,40 m.

"GOBELINOS

-~y

TECNICA

dimbre. A la hora de montar la urdimbre, en las zonas
de doble urdimbre, duplicaremos el nimero de hilos

por centimetro. Estas zonas se trabajan por separado,
y tenemos en cada una de ellas una sibana A y una sd-

bana B.
Se ha jugado aqui con diversos grosores del material

de la trama para conseguir el vclumen deseado.
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MARIA TERESA ROSA AGUAYOC

JUGANDO CON LOS PLANOS Y LA PERSPECTIVA
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Pilar Sala: “ENSO
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L Del 9 al 15 de Octubre o3¢,

La Casa de la Cultura alberga obras de Pilar Sala

Estatuas urbanas
. en Mostoles

Pilar Sala es la responsable de la aparicion de unas
| Jriosas estructuras artisticas en la entrada de la Casa
’ de la Cultura de Méstoles

1 Cristobal Sh
VFstas construcciones exteriores forman
jrne de una exposicion interior lla-
 ada "El antista y su entomo”. cuyo
{lema general y basico se sitia entre

natural y lo urbano. “Se ofrece como
$ina oportunidad para remirar el en-

wmo y mirar las posibilidades que
ne el entorno tanto natural como
yurbano”. explica Pilar Sala.

S composiciones exteriores estdn rea-
§*~adas con mallazos, mientras que en
s interiores se han empleado princi-

Imente materiales naturales, como
}las fibras. Se trata de una especie de

«-[sonajes que intentan romper el di-
’ 70, un tanto salvaje, de construc-
’uén y planificacién de Mostoles, al

tiempo que se les intenta imprimir un
cierto simbolismo a las estructuras.
La finalidad de estas manifestaciones
artisticas al aire libre no es su venta,
debido en parte a su cardcter efimero
y marcado por el progresivo deterio-
ro al que se someten en su continua
exposicién al aire libre. Sin embargo,
Pilar no renuncia a la posibilidad de
vender alguna de sus creaciones, des-
pués de haber presentado esta misma
exposicién en diferentes puntos de
Europa. Por un tiempo limitado los
vecinos de la localidad tendrén la opor-
tunidad de conocer una forma de ex-
presion artistica divertida y original,
qué aporta un toque de colorido al
entorno gris que nos rodea.

N S R S S

Pilar Sala: Installation with seven elements, 4 x 2 x 45 m

PILAR SALA

Exhibition of her pieces at the
“Mostoles” cultural centre, Mad-
rid. Spain

Pilar Sala has proved to be one
of Spain’s most active and con-
stant artists for some time. and
her participation in important
judged international shows con-
firms this. Her most recent solo
exhibition showed a number of

lones’, 1992,

L20es e indndet aafc®

two and three-dimensional pie-
ces as well as an open air in-
stallation on Madrid’s Plaza de
la Cultura. The latter consisted
of iron fences of the type used
at building sites. They were
used as funny figures protrud-
INg inlo empty space. —

(From a report submitred by
Lalade Dios)

3 x 4 x 2.3 m, installation (in the
TV Y “Tw T v EFPeantt






PILAR SALA:

UNA PODEROSA
VOCACION TEXTIL

Cuando conoci a Pilar Sala en 1980
acudiamos ambos a aprender los rudimentos del
arte textil. A medida que avanzaba el curso ella
se iba destacando con una actividad sin limites y
una incipiente maestria que nos tenian mara-
villados a todos los compaiieros. No sélo era la
perfeccion del tejido, era también la rapidez de
la ejecucion, la calidad de la inventiva, la origi-
nalidad de su cromatismo. Una preocupacion in-
vestigadora la invadia. ;Quién habia de decir
que, afios mas tarde, ya convertida en autora
consagrada y premiada, todas aquellas
caracteristicas que apuntaban en su obra prime-
ra iban a verse tan amplia y bellamente de-
sarrolladas?

Pilar, lorquina, licenciada en Farmacia, vino a
vivir a Alicante en 1972 y aqui sigue residiendo,
entregada ya de un modo total al arte textil.
Pronto comenz6 a moverse por el mundo y ver
obra que le permitiese comparar técnicas y esti-

“‘Quebranto’’ 198

los diferentes. Esa inquietud le llevo hasta |
Bienal, de Lausana en 1983 donde pudo er
contrarse con lo mas granado de lo que se hac
por el mundo. También habia dirigido sus pasc
por los caminos de Francia y Bélgica, visitand
exposiciones, empapandose de sugerencias. Y
en 1982 llevo a cabo su primera exposicion ind
vidual en la Galeria La Naya que significé u
salto cualitativo capital con respecto a su obr
anterior. A partir de ese momento, y en el mi:
mo afio, tuvo otras dos exposiciones indiv
duales que marcan el comienzo de su presenci
publica, ya que antes habia expuesto en colect
vas con diferentes compaieros de vocacion.
En esta primera etapa su preocupacion inve:
tigadora y experimentadora le llevo a establece
una colaboracion en tapices de técnica mixta, e
los que se imbricaban piezas ceramicas de ter
dencia abstracta. Es el momento de Vuelo a
amor, de Alas, de Bruja y tantos otros. En ellc

aparecen su preferencia por las areas triangula-
res interpenetradas con técnica de gobelino uni-
das a cataratas de flecos de diferente anudado
junto con un cromatismo muy personal y
siempre perfectamente armonico. Las referen-
cias figurativas son a menudo evidentes como
sucede en Ldgrimas, tan sugerente.

En 1983 su actividad se multiplica. Un tapiz
suyo es seleccionado por el Jurado de la IV Con-
vocatoria de Artes Plasticas de la Diputacion ali-
cantina, expone en dos colectivas, una en Santa
Pola y otra en Novelda y realiza cuatro muestras
individuales, en la Galeria La Naya donde se
presenté por vez primera, y ademas en Benissa,
Benidorm y Elda. De este afio son piezas muy
enraizadas con su trabajo anterior y que llevan
al maximo sus posibilidades expresivas, como
Acantilado y junto a ellas otras que suponen no-
vedades de consideracion como Formas, ad-
quirido por la Diputacion de Alicante, o Icario

gris en los que dobles urdimbres dejan sueltos
elementos moviles fuertemente texturizados con
lo que la obra cobra un relieve singular y en las
que siguen apareciendo los flecos y cataratas de
cordoncillos. Esta linea se mantiene en produc-
ciones del afio siguiente como en Urdimbres
multiples o en Sed. Su obra se ha impuesto ya
publicamente, tiene tres exposiciones indivi-
duales en Elche, Alicante y Moraira, y se con-
vierte en asidua seleccionada de las convocato-
rias de Artes Plasticas de la Diputacion, que en
este ano le compra la obra sefialada anterior-
mente. En este mismo afio realiza una de sus
obras mas notables para mi gusto, Ensofacion,
que fue destacado en la I convocatoria del Pre-
mio Nacional del Tapiz en Aranjuez, y que la
representara proximamente en una colectiva a
celebrar en Checoslovaquia. Obra de una gran
reciedumbre y de rica textura que juega con el
claroscuro, con el volumen, con el relieve, al



Detalle

Ewsohnc\‘cﬁw'm ion’ 1985

tiempo que prefigura abstracciones geométricas
que pronto van a aparecer entre sus manos.
Ingresa como miembro del FAD, y expone en el
Museo Textil de Tarrasa en una colectiva ade-
mas de que en ese aflo 1985 tiene otras varias co-
lectivas, es seleccionada nuevamente en la VI
convocatoria de Artes Plasticas de la Diputacion
de Alicante, en la Convocatoria de Invierno de
Artistas alicantinos del Ayuntamiento, en. la
muestra Finart 85. La semilla de Ensoﬁacién_ ya
mencionado va a fructificar en una purificacion
de la linea con una serie de tapices estrictamente
geométricos repletos de sugerencias: las lineas
diagonales agresivas de Marejadilla que produ-
cen sutiles recuerdos de tejidos del Art Deco
combinados con una neta presencia del relieve y
la textura, y juno a estos otros tapices, perfecta-
mente ortogonales, es el caso de Luces en la
ciudad cuya linea es la depuracion geométrica de
lo propuesto en Erosién, que fue adquirido por
el Ayuntamiento de Alicante.
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El solapamiento de las multiples hendiduras
en el sentido de la urdimbre, los bucles y caraco-
las extemporaneos, la gama matizada de los
ocres y marrones del yute y la pita, todo colabo-
ra en mostrar una vez mas el talante investigador
y la adecuacion de los matices cromaticos que
son tan caracteristicos en su obra.

En fin, en 1986 entre la obra hecha se puede
destacar el empleo de material plastico junto con
un acendramiento en la técnica del gobelino con
excelentes matizados en la técnia de interpe-
netraciones triangulares tan cara a la autora.

En muy poco tiempo la evolucion de Pilar Sa-
la ha sido prodigiosa, fruto, como ya expuse al
principio, de su voluntad investigadora y de un
trabajo constante y cundidor. No ha habido reto
ante el que no reaccionara ni camino, por intrin-

cado que fuera, que no haya recorrido con éxito.
De esas miltiples experiencias se han ido posan-
do una serie de caracteristicas que van siendo re-
currentes en su obra y que la hacen identificable
al contemplador interesado. Una obra que, aun-
que muy variada formalmente, responde a unas
constantes evolutivas que han ido pasando de
una cierta mimesis de la figuracion real a una
abstraccion barroquizante para entrar despues
en un mundo de depuracion de técnicas, méto-
dos y formas que conduce a la actual linea ge-
ométrica con logros de considerable importancia
que auguran, en tan corto lapso de tiempo, una
envidiable madurez artistica.

Enrique A. Llobregat
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Remiradas. Sala de exposiciones de la
Escuela de Artes y Oficios de Granada

Pilar Sala es una artista espaiiola que en los
tltimos dos afos ha transformado radicalmente
su trabajo. Su ultima exposicién individual,
expuesta en varias ciudades espariolas, marca
distancia con sus trabajos anteriores. Todo en
esta exposicion es una invitacién a reconsiderar
el entomo, a volverlo a mirar como algo en lo
que estamos involucrados y que nos implica
aqui y ahora. Una llamada de atenci6n a nuestra
responsabilidad individual para con lo que coti-
dianamente nos conforma y conformamos.

Sorprende encontrar a una artista que refi-
riendose a la naturaleza no utiliza los recursos
estilisticos y programiticos en boga: mito del
buen salvaje, emotividad, vaga sensualidad,
catastrofismo, complejas puestas en escena,
aforanza: “todo tiempo pasado fue mejor”,
efc. [a exposicion se presenta como una serie
de intervenciones y manipulaciones sobre resi-
duos de la naturaleza encontrados en la ciu-
dad en que vive, Alicante: cortezas y hojas,
principalmente de palmeras.

Desde la fibra y el tejido, elementos funda-
mentales en su formacion artistica y raiz de
todo su trabajo plistico, Sala crea obras sim-
ples y primitivas, tanto en su construccién/ela-
boracién como en su factura. Parte de un prin-
cipio basico para desarrollar y dotar de sentido
su propuesta, trabajar directamente con el
objeto de su interés tratindolo con la misma
actitud que propone: sentido comin y creativi-
dad, desde los procedimientos técnicos que
mejor conoce y domina.

Pilar Sala. "Diadema”. 1991. 350 x 300 cms. Palmito,
plistico, seda y algods, v/m.

La conclusion formal, en su austeridad, es de
una gran belleza plistica. Pilar nos ofrece una
reflexion seria y sin excesos, desde si Crear,
construir, dejando ser lo que es, dejando que

los materiales conformen las obras desarrollan-

sentido de lo que quiere transmitir.
Viene al caso una cita de Borges: “Un bom-
bre se propone la tarea de dibujar el mundo. A

. lo largo de los afios puebla un espacio de tma-

genes...Poco antes de morir descubre que ese
paciente laberinto de lineas traza la imagen de
sucara.”

Juliin Ruesga Bono

SPAIN
REMIRADA - ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS DE GRANADA EXHIBITION HALL

Julian Ruesga Bono, Spain Translated by Maria Hernandez Sala

Spanish artist Pilar Sala has radically transformed her work over the last two years. Her most recent individual exhibition,
shown in several Spanish cities, far surpassed her previous efforts. Everything in this latest exhibition constituted an
invitation to reconsider the environment as something with which we are involved and which implicates us here and now
- a reminder of our individual responsibility for the world that shapes us and that we daily shape.

It is surprising to find an artist who, in referring to nature, does not utilize the many stylistic and programmatic artifices
now in vogue: myth of the good savage; emotive nature; vague sensuality; alarmism; complex “mise en scéne”; nostalgia,
etc. The exhibition presented itself as a series of interventions and manipulations with natural residues (barks and leaves,
mainly from palm trees) found in Alicante, the city in which Sala resides.

Utilizing fiber and woven material - the essential elements in her artistic education and the source of all her plastic work
- Sala creates simple and primitive pieces. She starts from a basic principle in order to develop her proposal and to provide
it with sense. She works directly with the object of her interest, using the technical procedures she best knows and domi-
nates, and treats the object with the same attitude she is proposing - common sense and creativity.

The formal conclusion, in its austerity, is one of great plastic beauty. In this exhibition, Sala offered viewers a serious and
calm meditation from herself, creating and constructing, allowing the materials to form the works and develop their own

morphology. This is her greatest success: the removal of sensationalism in order to simplify and outline the sense that she
wants to transmit.

In a discussion of Pilar Sala’s work, it is appropriate to quote from Borges: “A man proposes himself the task to draw the
world. Through the years he peoples a space of images. . . . Shortly before dying he discovers that this patient labyrinth of
lines sketches his own face.”

Editor’s note: Watch in our next issue for a review of “Apocalipsis. the Fourth International Triennial of Mini-Textiles” in Angers by Nade
Favreau, and submitted by Julian Ruesga.

PILAR SHOW IN SPAIN
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Una vez més abrimos la Sala de Caballerizas, como Sala Alternativa de Artes Plasticas, para
ofrecer nuevas formas expresivas desde materiales textiles.

La exposicion de Pilar Sala trata de mostrarnos la capacidad creativa de los materiales texti-
les,

A partir de la larga realizacion de tapices Pilar Sala se ha dedicado a la investigacion dentro
de la creatividad plastica de estos materiales. Tejidos y composiciones de los més diversos mate-
riales como yute, palmera, pedinculos vegetales, etc. configuran una obra plena de creatividad,
dentro del mundo de la plastica contemporénea tan liberalizadora como generadora de formas.

Es muy importante apoyar desde las instituciones aquellas actividades, que por su cardcter
investigador tienen dificil acceso en los circuitos comerciales. Por tal motivo y por el interés de
presentar una novedosa inquietud artistica deseamas que esta actividad sea tan interesante para
la creadora, como para el piblico gue se acerque hasta los Molinos del Rio en Ia Sala de Caballeri-
zas, dedicado cada vez ms a la plastica de nuastro tiempo.

Amparo Marzal Martinez
(Tte. Alcalde de Cultura, Educacian y Turisma)

T

-

19 de Noviembre = 10 de Biciembre = 1993

SALA CABALLERIZAS » MOLINOS DEL R0 SEGURA



LOCUS COMO LIMITE

El horizonte es lo que uno puede
abarcar con una simple mirada.
Charles Olson.

En esta época de contaminacion,
cuando todo afecta a todo, y
donde las finas distinciones pare-
cen menos y menos relevantes, es
totalmente absurdo mantener las
definiciones de “alta” y “baja” cul-
twra. La verdad no es sino lo que
ocurre literalmente, y si el artista
quiere llegar a alguna parte, debe
trabajar en ello. Avanzamos inevi-
tablemente hacia una criollizacion
de nuestra cultura. La sociedad se
vuelve més y mds movil conforme
el hombre busca trabajo. América,
Alemania, Francia e Inglaterra son
ya sociedades multirraciales donde
negro, marrén y blanco se mez-
clan. Esta situacion puede parecer-
nos emocionante y desafiante o
puede asustamos. Y del miedo es
de donde emerge la desagradable
cabeza del Nacionalismo, del neo-
fascismo, de los disturbios raciales
y de las tensiones interraciales. Las
personas intentan agarrarse a lo
que tienen, a lo que ellos piensan
que son, a lo que ellos creen que
saben. Es esta una reacciéon natu-
ral pero en el fondo llena de
miedo. Y es éste un acto de exclu-
sién carente de generosidad. Si
queremos sobrevivir necesitamos

Geometria del tejido. 1990. Pedunculos
de palmito alto y sisal. 135x100 cms.
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Encaje de Palmera II. 1993. Corteza de
tronco de palmera. 190x75 cms.

agruparnos. Pilar Sala no esti inte-
resada en este lamentable aferrar-
se a una versibn empobrecida de
nosotros mismos, sino que camina
hacia una bisqueda de identidad.
Ella sostiene que para conocernos
a nosotros mismos debemos cono-
cer el suelo que pisamos, las plan-
tas y la vida animal que nos
rodea, los estratos geolégicos que
son la historia de la tierra, y las
explotaciones agricolas y urbanas
que definen el hédbitat humano.

ane2druto

No es s6lo natural sino que es ade-
mas inteligente trabajar con |o que
sabemos que nos es dado, puesto
que es lo que nos marca los limites
dentro de los cuiles podemos tra-
bajar. Esta es la cuestién verdade-
ramente: conocer nuestros limites y
trabajar con ellos.

Sala ha elegido pues, trabajar con
lo que tiene a su alrededor, usar
objetos del paisaje y jugar libre-
mente con los materiales que ha
conocido a lo largo de su vida
adulta. Jugar es a la vez terapéuti-
co y educativo. En efecto, hay en
la mente, prados a los que acudi-
mos una y otra vez, lugares donde
danza la imaginacion y se estira el
cuerpo. El paisaje no sélo nos
forma sino que también nos infor-
ma. Nosotros vamos cambiindolo
a través del uso, y a su vez este
nos cambia mediante su topologia
y su clima. Sala espera encontrar
esas formas que son comunes a
una experiencia particular y que a
un determinado nivel, también
son comunes a NOSOtros - comu-
nes al nivel de un reconocimiento
stbito mas que de cualquier com-
prensién precisa. La mejor manera
de llegar a lo que no sabemos de
nosotros mismos es reinterpretan-
do las pocas cosas que conoce-
mos. Deberiamos volver a un
empobrecimiento primordial,

Despues de pasar el agua. 1990. Sisal,
esparto y fibra de coco, 60x4x4 cms.

caminar una y otra vez por los
mismos caminos, los mismos sen-
deros, pero mirando mas cmdudfr
sa. Nombrar las cosas es al fin
conocerlas. El “munyidor” pone
nombres que NO CONOCEMOs aun-
que podemos reconocer la neces
dad de estos nombres nada md
verlos. Sala quiere volver al
“locus” como a algo que ha de
explorarse. El poeta americano
mencionado al principio, Charles
Olson, dijo que la historia es de
forma literal, la historia de un
hombre en un lugar.

Sala procede de un mundo de tex-
tiles, de tejidos, y en los altimos
anos ha estado luchando por des-
pojarse de sus limitaciones, por
aumentar sus posibilidades dentro
de un drea discursiva mas amplia y
liberarla de algunas de sus mas
lamentables dependencias de los

v LS

Siete veces siete. 1993 Hojas de palmito alto y sisal, 160x4000 cms

ring de boxeo. Lo han usado en el
montaje de sus obras, Jess, Ber-
man, Herms o Conner donde se
tine de significados eréticos y
oscuros como la ropa interior de
encaje que llevan algunos santos

Tejidos Primitivos. 1993. Hojas y pedunculos de palmito alto, sisal y esparto. Cuatro ele-

mentos: (180x90x) (160x65) (190x85) (180x90).

8ustos burgueses (desde el terrible
peso de los textiles escandinavos
con sus insipidos colores pasteles
hasta los adoros de pared). Por
supuesto, no hay nada sorpren-
dente en la incorporacién de lo
textil al arte contemporineo.
Durante el siglo XX lo textil ha
formado parte evidente del "colla-
8¢e", desde Picasso a Rauschen-
berg. Ha sido usado por Flanagan
para hacer escultura y por Hesse
en algunas de sus asombrosas pie-
zas sobre la condicién humana .
Beuys lo usé en sus obras de fiel-
tro con notas misticas y chamanis-
ticas, y como proteccién para su
“Encuentro con el coyote en una
jaula”. Es esencial en el significado
de las series de Schnabel donde
pinta sobre telas enceradas saca-
das de jeeps y de suelos de los

en nuestras enormes catedrales. Y
finalmente ha sido utilizado tam-
bién por Oldenburg, por Morris y
por muchos otros. Asi pues, ella
no necesita pedir permiso.

Seria interesante ver si puede
seguir sacando provecho de los

objetos que utiliza, para entrar en
el fértil terreno del discurso feme-
nino: un terreno que puede muy
bien proporcionarle una nueva
lectura del “locus”. La escritura
femenina se conecta en el mundo
del arte a los ritmoos del cuerpo e
igualmente al placer sexual como
“jouissance”. La muijer se asocia en
nuestra cultura a lo que ha estado
callado. Se ha ganado el derecho,
de hablar por los que no tienen
representacién y cualquier discur-
so femenino que rompa con la tra-
dicién, como diria Julia Kristeva,
es un acto politico de disidencia.

Esto promete una nueva definicion

del Qué Es. No estoy hablando

tanto de lo que ha conseguido

hasta ahora sino de lo que ella

misma pueda recibir como puntos

de referencia en su propia obra.

o St P

el 2jo, el 2y
es solo, como siempre,

lo que no esta becho

y no se acaba

basta que no toca a su fin.

Kevin Power
(Trad. Cristina Clement)

Encadenados. 1993. Pedinculos de palmito alto y sisal., 110x400 cms.
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PILAR SALA

1993 Exposicion REMIRADA, sala Caballerizas
Molinos del Rio Murcia

Pilar Sala

19 Noviembre/10 Diciembre
Salo Caballerizas Molinos del Rio
Totol e visitantes: 1.846

Dins de exposicién: 17

Media persenas/dio: 1097

3Lst s para sentarse?, 1990.
{1.2m x0.7m x08m].
Sisal esparto, fbro de coco y bambi.

PILAR SALA - REMIRADA

Quiero ofrecer la confemplacion de fexturas
noturales, obteniclas con la técnica monual de
fabricacién de papel, con el deseo de que en el
transcurrir del fiempo la naturdleza no sea sélo objeto
de Museo.

Contemporaneidad y primifivismo son dos
conceplos que se conjugan en los obros resultontes.
Confemporaneidad, porque soy consciente de que me
volgo de la libertad que hoy en dia me ofrece el
mundo del arte para coger cualquier material, sacarlo
de su conlexlo, manipularlo  transformarlo en objeto
artistico.

Primitivismo, porcue es, sin duda, la evocacion mas
inmediata que producen los obietos obtenidos.
Curiosa combinacién de dos conceptos que en
principio pudieran parecer, si no antagénicos, si
conlrapueslos

frogmento ool fexto hl cologo
PILAR SALA

Diedema, 1991
[3.5m.x30m).
Hojas de polmito olto, ciindros de plastico
y s i con e

Pilor Sala no estd interesada en este lamentable
aferrarse a una version empobrecida de nosofros
mismos, sino que comina hacia una bisqueda de
identiead. Ella sostiene que para conocernos a
nosofros mismos debemos conocer el suelo que

isamos, las plantas y la vida animal que nos rodea,
L’JS estralos gecldgicos que son la historia de la fierra,
 los explotaciones agricolas y urbanas que definen ol
ser humano. No es sélo natural sino que es ademas -
inteligente trabajar con lo que sabemos que nos es
dado, pueslo que es lo que nos marca los limites
deniro de los cuales podemos Irabaar. Esto es la
cuestion verdaderamente: conocer nuestros limites y
Irabajar con ellos.

fragmenio del texto def ccldloge
KEVIN POWER




Texto de Kewin Power . Catalogo Remirada . Murcia

LOCUS COMO LIMITE

£l horizante es fo que uno puede abarcar con
una simple mirada.

Charles Olsen

En esta época de contaminacion, cuando todo afecta a todo,
y donde las finas distinciones parecen menos y menos relevantes,
es totalmente absurdo mantener las definiciones de "alta” y "haja"
cultura. La verdad no es sino lo que ocurre literalmente, y si el
artista quiere llegar a alguna parte, debe trabajar en ello. Avanza-
mos ingvitablemente hacia una criollizacion de nuestra cultura. La
sociedad se vuelve mas y mas mavil conforme el hombre busca
trabajo. América, Alemania, Francia e Inglaterra son ya sociedades
multirraciales donde negro, marran y blanco se mezclan, Esta
situacion puede parecernos emocionante y desafiante o puede
asustarnos. Y del miedo es de donde emerge "la desagradable
cabeza del Nacionalisma del neo-fascismo de los disturbios racia-
les y de las tensiones interraciales. Las personas intentan agarrar-
se a lo que tienen, 2 lo que ellos piensan que son, a lo que ellos
creen que saben, Es esta una reaccion natural pero en el fondo
llena de miedo. Y es este un acto de exclusion carente de genero-
sidad. Si queremos sobrevivir necesitamos agruparnos. Pilar Sala
no esta interesada en este lamentable aferrarse a una versién
empobrecida de nosotros mismos, sino que camina hacia una hiis-
queda de identidad. Ella sastiene que para conocemos a nosotros
mismos dehemos conocer el suelo que pisamos, las plantas y la
vida animal que nos rodea, los estratos geoldgicos que son la his-
toria de la tierra, y las explotaciones agricolas y urbanas que defi-
nen el hahitat humano. No es sélo natural sino que es ademas inte-
ligente trabajar con lo que sabemos que nos es dado, puesto que
es lo que nos marca los limites dentro de los cuales podemos tra-
bajar. Esta es la cuestién verdaderamente: conocer nuestros limi-
tes y trabajar con ellos. Sala ha elegido pues, trabajar con lo que
tiene a su alrededor, usar objetos del paisaje y jugar libremente
con los materiales que ha conocido a lo largo de su vida adulta.
Jugar es a la vez terapéutico y educativo. En efecto, hay en la
mente, prados a los que acudimos una y otra vez, lugares dende

danza la imaginacion y se estira el cuerpo. El paisaje no sélo n
forma sino que también nos informa. Nosotros vamos cambidnd¢
a traves del uso, y a su vez este nos camhia mediante su topolog
y su clima. Sala espera encantrar esas formas que son comunes
una experiencia particular y que a un determinado nivel, tambi
son comunes a nosotros -comunes al nivel de un recanocimien
slibito mas que de cualguier comprension precisa. La mejor man
ra de llegar a lo que no sabemos de nosatros mismos es reinte
pretando las pocas cosas que conocemos. Deberfamos volver a |
empobrecimiento primordial, caminar una y otra vez por los mi
mos caminos, los mismos senderos, pero mirando més atentame
te, y sobre todo, con una actitud mas cuidadosa. Nombrar |
cosas es al fin conocerlas. El "munyidor" pone nombres que |
Conocemos aungue podemos reconocer la necesidad de est
nombres nada méas verlos. Sala guiere volver al “locus” como a ali
gue ha de explorarse. El poeta americano mencionado al principl
Charles Olson, dijo que la historia es de forma literal, la historia |
un hombre en un lugar.

Sala procede de un mundo de textiles, de tejidos, y en los Gl
mos afios ha estado luchando por despojarse de sus limitacione
por aumentar sus posibilidades dentro de un area discursiva mi
amplia y liberarla de algunas de sus mas lamentables depende
cias de |os gustos burgueses {desde el terrible peso de los textil
escandinavos can sus insipidos colores pasteles hasta los adorn
de pared). Par supuesto, no hay nada sorprendente an |a incorp
racién de lo textil al arte contemporaneo. Durante el siglo XX
textil ha formado parte evidente del collage, desde Picasso a Rau
chenberg. Ha sido usade por Flanagan para hacer escultura y p
Hesse en algunas de sus asombrosas piezas sobre la condici¢
humana. Beuys lo us6 en sus obras de figltro con notas misticas y
chamanisticas, y como proteccién para su "Encuentro con el coyo-
te en una jaula". Es esencial en el significado de las series de Sch-
nabel donde pinta sobre telas enceradas sacadas de jeeps y de
suelos de los ring de boxeo. Lo han usado en el montaje de sus
obras, Jess, Berman, Herms o Conner donde se tifie de significa-
dos eréticos y oscuros como la ropa interior de encaje que llevan
algunos santes en nuestras enormes catedrales. Y finalmente ha
sido utilizado también por Didenburg, por Morris y por muchos
otras. Asi pues, ella no necesita pedir permisa.

Serfa interesante ver si puede seguir sacando provecho de
los objetos que utiliza, para entrar en el fértil terrena del discurso
femenino: un terreno que puede muy bien proporcionarle una
nueva lectura del "locus”, La escritura femiening se conecta en el
mundo del arte, a los ritmos-del cuerpo e iqualmente al placer
sexual coma ‘jouissance'. La mujer se asocia en nuestra cultura a
lo que ha estado callado. Se ha ganado el dereche, de hablar por
los que no tienen representacin y cualquier discurso femening
que rampa con la tradicion, coma diria Julia Kristeva, es un acto
politico de disidencia. Esto promete una nugva definicion del Qué
Es. No estoy hablando tanto de lo que ha consequido hasta ahora
sino de lo que ella misma pueda recibir como puntos de referancia
en'su propia obra.

el trabajo, el verdadero trabajo
es sdlo; como siempre,

Io que no esta hecho

yno se acaba

hasta que no toca a su fin

Kewin Power
(Trad; Cristina Clement)



NI VER A LA NATURALEZA EN EL MUSEO,
NI MIRAR A LA NATURALEZA COMO MUSEO

Desde el arte, el trabajo con la fibra ha posibilitado una
relacion vivencial mas estrecha del artista
con la naturaleza.

Una vivencia desde si y para si en una relacion que, ademas
de mental, es también epidérmica:
tactil.
sun arte sano desde una voluntad reconciliadora?

La fibra como materia y convergencia.
Re-anudar antiguos lazos entre el hombre y la Naturaleza, intentar
establecer una nueva armonia desde la urgencia
de una dicotomia amenazadora.

Necesidad espiritual-intima y vital, de comunion con la naturaleza.
La fibra como hilo, ;cémo territorio?, conductor del artista
con la naturaleza.

Como elemento esencial y primario.
Anudar, coser, torcer, trenzar, entrecruzar, estirar:
gestos elementales y primitivos.

La fibra como activador de la memoria.
Frente a la contemplacion, la mirada creadora.
La fibra como recordatorio, como alegoria.
También como juego y ensayo. Mirar atras para seguir adelante.
Como conjuncion.

JULIAN RUESGA

(Sevilla 1993)
Presentacion del catdlogo de la exposicion Remirada
Los Molinos del Rio (Murcia, 1993).




"REMIRADA" (EL ARTISTA Y SU ENTORNOD)

Mirada nueva del entorno fisico que es capaz de mativar al
artista y que tras' manipularlo lo convierte en objeto de arte, sacan-
dolo del contexto natural para "sacralizarlo”.

La propuesta de esta exposicidn es conseguir del espectador
una mirada distinta y renovada del entorna, tanto natural como
urbano; entorno, que siendo algo compartido por todos, es, sin
embarga, distinto seg(n la mirada del qua lo ve.

Pratendo invitar a que sea mirado y no solo visto, & despertar
nuestra conciencia, a jugar con las posibilidades que nos ofrece lo
cotidiano, a "recrear” nuestro entorno.

Como dice Bonito Oliva en su libro "El Arte hagia el 2.000",
‘cuando analiza la obra del aleman Joseph Beuys:

"A través del Arte, el artista trata de reconstruir espiritual-
mente la unidad del hombre, de insuflarle energia y tensidn para
transformar su relacién con el mundo®.

"La préctica del Arte, que es siempre comunicacion, crea un
espacio de contrarrealidad que se opone a la realidad negativa de
la'vida cotidiana”.

'H Arte tiene |a capacidad de modificar los elementos para
dialogar con el pablico”.

"La saciedad es modelada y se automodela mediante la pro-
gresiva toma de conciencia que el piblico adquiere a través dal
didlogo con el artista”.

"El artista europeo parte de aceptar operar a través del len-
guaje especifico del arte, intentando superar esa especificidad en
su proyecto de transformacion de lo real". .

Todas estas frases, entresacadas del texto mencionado,
expresan mejor que yo la intencionalidad de esta exposicion y lo
que yo desearfa trasmitir a través de mi obra.

Pretendo reconstruir el universo natural y artificial utilizando
técnicas artesanales en las que la artesanfa es al tiempo una vuel-
ta a la naturaleza como manualidad y un retorno a los caminos del
tiempo y la memoria.

'El arte experimental parte de la conciencia de que sl objeto
del arte es el lenguaje v de que investigacion na significa ya expe-
rimentacién de nuevas técnicas, sino el analisis de los instrumen-
tos lingiiisticos utilizados".

"En el arte europeo, la naturaleza ng existe como espacio no
cantaminado, sino que es algo que ya figura en la historia de Ia
cuitura®. (Oliva, B. Ob. Cit. 1992)

Quizro ofrecer la contemplacidn de texturas naturales; obte-
nidas con la técnica manua! de fabricacion da papel, con el deses
de que en el transcurrir del tiempo la naturaleza no sea sélo abjeto
de museo.

La utilizacidn de un elemento repetido de manera indefinida a
veces es la representacion del "hombre masa’, hombre multiplica-
do, arrastrado por el sistema productiva a una condicion de exis-
tencia estereotipada. Parece que hay en dia la afirmacion del indi-
viduo reside en la sequridad que da la equiparacion y adecuacion
& un modela de vida estandarizado. Sin embarga, ya lo que quiero
transmitir con la agrupacion, repeticién y encadenamiente de los
elementos no es la estandarizacién de los individuos, sino la fuerza
que adguiere cualquier elemento o individuo, cuando se agrupa
farmando un conjunto, capaz de defender y ocupar con'mayor-con-
tundencia Un espacic conceptual o fisico.

Contemporaneidad y primitivismo son das conceptos que se
conjugan en las obras resultantes. Contemporaneidad, porque soy
consciente de que me valgo de la libertad que hoy en dfa me ofre-
ce el mundo del arte para coger cualquier material sacarlo de su
contexto, manipulario y transformario en objeto artistico. Primitivis-
mo, pergue es, sin duda, la evocacion mis inmediata que producen
los objetos obtenidos. Curiosa combinacign de dos conceptos que
en principio pudieran parecer, si no antagénicos, si contrapuestos.

Desde otro punta de vista, esta exposicidn es también entor-
no al Arte Textil.”

Para la ejecucidn de todas las obras no sélo he utilizado
materiales textiles, fibras, sino que también he utilizado el cancep-
to de "lo textil’ {vallas de plastico rojes o de alambre). El entrecru-
zamiento conseguido en las texturas naturales obtenidas a hase de
mezclar las fibras de celulosa de Tes plantas 2s analogo al entra-
mada del fieltro,

Quiero con ello dejar constancia de que el arte textil, hoy en
dia, ha evolucionado al unisone de otras artes y comparte. con
ellas el ansia de investigacion plastica. La heterodoxia s cada vez
mayor y los limites de |a pintura y la escultura con lo textil cada vez
s0n menos claros.

Filar Sala
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Pilar sala es una artista que en los (ltimos afios ha transfor-
mado radicalmente su trabajo. Sus Ultimas obras expuestas
en distintas ciudades espafiolas y extranjeras, marca distan-
cia con sus trabajos anteriores. Todo en esta exposicién es
una invitacién a reconsiderar el entorno, a volverlo a mirar
como algo en lo que estamos involucrados y que nos impli-

ca aqui y ahora. Una llamada de atencion a nuestra respon-

sabilidad individual para con lo que cotidianamente nos con-
forma y conformamos.

Sorprende encontrar a una artista que refiriéndose a la natu-
raleza no utiliza los recursos estilisticos y programaticos en
boga : mito del buen salvaje, emotividad, vaga sensualidad,
catastrofismo, complejas puestas en escena, afioranza :
“todo tiempo pasado fue mejor", etc. La exposicién se pre-
senta como una serie de intervenciones y manipulaciones
sobre objetos y residuos urbanos y naturales encontrados
en la ciudad en que vive, Alicante. Hierros oxidados, vallas
de obras, cortezas y hojas, principalmente de palmeras.

Desde Ia fibra y el tejido, elementos fundamentales en su
formacion artistica y raiz de todo su trabajo plastico, Sala
crea obras simples y primitivas, tanto en elaboracién/cons-
truccion como en su factura. Parte de un principio bésico

para desarrollar y dotar de sentido su propuesta, trabajar
directamente con el objeto de su interés tratandolo con la
misma actitud que propone: sentido comin y creatividad,
desde los procedimientos técnicos que mejor conoce y
domina.

La conclusién formal, en su austeridad, es de gran belleza
plastica. Pilar nos ofrece una reflexién seria vy sin excesos,
desde si. Crear, construir, dejando ser lo que es, dejando
que los materiales conformen las obras desarrollando su
propia morfologia. Y éste es su mayor acierto : la eliminacion
de cualquier efectismo virtuosista o escenografico para per-
filar justo el sentido de lo que quiere transmitir.

Viene al caso una cita de Borges : "Un hombre se
propone la tarea de dibujar el mundo. A lo largo de los afios
puebla un espacio de imdgenes... Poco antes de morir des-
cubre que ese paciente laberinto de Iineas traza la imagen
de su cara".

JULIAN RUESGA BONO
Revista de arte, ARTEFACTO. N@ 4.
Mayo 1994




Texto José Piqueras para catalogo exposicion Entorno al Entorno

Si Pilar Sala te alerta sobre unas fibras vegetales y las
conduce alrededor de tus ojos, flotando y desmenuzando
posteriormente sus olores y te dice “nada es demasiado
importante”, quizas no entiendas bien, pero ella ha decidido
comenzar por la herida.

Insiste, desde hace unos afios, en que no hay que buscar en
los materiales sino bucear en las huellas que conducen al
lado espiritual y a los sentimientos. Pero hay un lenguaje
hecho de materias efimeras, residuales o manipuladas y de
objetos inadvertidos y ahora encontrados. Con estas
metaforas silenciosas teje una zozobra compartida. Duchamp
vy Beuys no estan lejos.

Una preocupacion, una angustia dual frente al entorno:
proteger y protegerse. Su reflexion recorre los caminos que
van de la naturaleza al hombre y viceversa, cruzandolos y
aranandose. Se propane volver a mirar dejandose inundar por
los signos exteriores. Quiere descifrarlos y los traduce
contradiciendo su uso generalmente admitido.

Pilar Sala quiere proteger la memoria, prendida de unos
papeles de estraza para envolver las tiendas de nuestra
infancia. Guardar las hojas prensadas, los rastros que
conducen a un paisaje, a un libro. Recordar las pisadas, el
viento entre las hierbas. Levantar un lugar para cobijarse
mediante fragiles construcciones, no alzar velas ni cometas.
Separar levemente. Mirar al trasluz. Ocupar espacios, sin
danarlos, mediante unos mallazos metalicos. Reconstruir los
limites de la ciudad con vallas de plastico. Transformar el
caos en geometria, ordenarlo, agruparlo, repetir musical-
mente sus elementos. Oponerse a la destruccion del entorno
natural y de la vida. Evoear una cultura antigua, cercana,
igualitaria y fraternal a través de unos encajes primitivos.
Liberar las palabras del oscuro cepo. Encadenar los malos
suenios y dormitar bajo una béveda o un arbol protector.
Multiplicar las palmeras. Trenzar lo cotidiano. Tensar la
modernidad sin ceder al olvido. Besar la herida.

Para ello, Pilar Sala ejercita otra farmacia, basada en plantas
creativas y mediterraneas como el esparto, los tejidos de
palmera y las gramineas. Quizas hierbabuena, espliego o
lavanda. También reinventa la mandragora de raices como
sirenas, pero prefiere mantener el secreto de su apariencia
para evitar dar explicaciones que atenten la coherencia
establecida. Fabrica manualmente sus sencillos, pobres y
bellos papeles a partir de una pasta hecha con materias
naturales y autoctonas prensando hojas de olivo, carrasco y
algarrobo. El control y el azar entrecruzan sus fibras.

Besar la naturaleza herida. Ese es su concepto de naturaleza.
Esa es la naturaleza de sus ideas.

José Piqueras
Universidad de Alicante
Octubre de 1994,

JOSE PIQUERAS

PILAR SALA, "AL VOLTANT DE L'ENTORN"

SALA D'EXPOSICIONS DEL
CENTRE CULTURAL DE LA
CONSELLERIA DE CULTURA
GENERALITAT VALENCIANA



El estudio alicantino de Pilar Sala sobrevuela tejados y azo-
teas y a un tirito de piedra alcanza la darsena del puerto
deportivo. Es un espacio intimo y recoleto, entrafiable.
Pliegos de papel reciclado aqui, ramos de palmito aca, can-
tos rodados alla, tapices enrollados...

—Hasta época bien reciente tu obra artistica ha girado en
torno al tapiz, mientras que en esta exposicién muestras un
nuevo lenguaje, materiales y técnica, ;podrfas explicamos
esta evolucion?

—Sigo ligada al mundo del lenguaje textil —contesta Pilar—
pero no quiero encasillarme en una técnica determinada ya
que me gusta investigar de manera constante para encon-
trar técnicas personales que me resuelvan el problema de
cada obra. Siempre he utilizado fibras naturales, especial-
mente vegetales. Con el grupo «Tramant la trama» descubri
la geometria de las palmas ¢ inicié una serie de experiencias
que me fueron seduciendo cada vez mas y en dicha linea
sigo investigando.

—¢ Cudles son las motivaciones tedricas de tu obra actual?

—NMi punto de partida tedrico es buscar respuestas a la
necesidad que experimenta el arte actual, de que los artis-
tas y creativos, aporten a través de sus obras, una reflexion
critica sobre el mundo que les rodea. Esta reflexién, supone
la apertura hacia una mayor percepcion de la realidad y da
lugar al enriquecimiento de la conciencia del individuo.
Como consecuencia de esta nueva perspectiva, el ser
humano, adquiere una nueva actitud de participacion en la
construccion de la sociedad, entendido ésta como un todo
que engloba al individuo en relacién con su entorno y que te
lleva a ser critico con el sistema de valores imperante, que
busca el beneficio facil y a corto plazo, sin tener en cuenta
el futuro de la humanidad.

—En la presente exposicion, creacion artistica y entorno van
de la mano, ¢;qué objetivos pretendes?

—Ofrecer al espectador un nuevo punto de vista del entor-
no, tanto urbano como natural, donde se observan todas las
posibilidades creativas que ofrece lo cotidiano. Quiero obte-
ner una revalorizacion del entorno natural, que lleve al
espectador al deseo de su preservacion para que no se con-
vierta en el futuro en tan sélo objeto de museo.

Mostrar que en el arte contemporaneo lo fundamental no es
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la experimentacion de nuevas técnicas, sino el analisis de
los instrumentos lingliisticos utilizados, y por otra parte, des-
cubrir las distintas posibilidades que ofrecen las técnicas
artesanales de fabricacion manual de papel.

—¢ Cudl ha sido el planteamiento de esta exposicion?

—Las obras que componen la muestra, son el resultado de
la combinacién de materiales procedentes del entorno natu-
ral junto con materiales artificiales urbanos. Partiendo de
estos materiales «encontrados» en nuestro entorno mas
cotidiano, tras una manipulacion, se llega a la consecucién
del objeto artistico.

MANUEL TEJEDA
Cuadernillo didactico de la Exposicion "Al voltant de I'entorn”
Alicante1994

CERAMICA, CEMENTO Y PAPEL RECICLADO. 1993. 0,2x0,15x0,10.



PILAR SALA:

KISSING THE WOUND

Above, 'Untitled’, 1.1m X .45m; materials
described in Spanish: ‘papel artesanal
con pedunculos de palmito sobre tela
negra’. At right, ‘hierro y papel vegetal'.
40cm X 25cm X 32cm. Below, ‘Hojas y
pedunculos de paimito y sisal, 4.2m X
1.8m, 1993; title: 'Siete veces Siete'.

Pilar Sala is a Spanish textile artist who
works with fibre and structure. She is
based in Alicante and exhibits throughout
Europe. She held a one-woman exhibition
("Al Voltant de L 'Entorn”) at the Sala
D’Exposicions del Centre Cultural de la
Conselleria de Cultura Generalitat in
Valencia, Spain during late 1994.

An exhibition currently touring Europe,
‘Paper Without Frontiers' includes the
work of Pilar Sala along with other
Spanish artists plus Danish and Italian
participants. We are grateful to Julian
Ruesga, editor of the magazine,
‘Artefacto’ for staying in regular touch
about events in both Europe and Spain.
‘Textile Fibre Forum' exchanges with
‘Artefacto’ and readers may write in about
obtaining back copies for inspection. The
magazine's address is Apartado de
Correos 4011, E-41080 Sevilla, Spain.

A very beautiful coiour catalogue
resulted from Pilar Sala’s exhibition. 'Af
Voltant de L'Entorn’. where the works
shown here were included. Regrettably
we can only suggest the impact of what
must have been a stunning show. The
following was written by José Piqueras of
Alicante University for the catalogue
(which included both the original Spanish
and this translation into English).

Piqueras indicates that Pilar Sala wants
to protect and magnify the memories
evoked by childhood experiences.
‘Storing pressed papers away, the tracks
that lead to a landscape, to a book.
Remembering the footsteps, the wind
between grasses. Building a place up to
take shelter under fragile structures....
Taking apart slightly. Looking at
something against the light. Filling spaces
with metallic meshes without spoiling
these spaces.... Changing the chaos into
geometry, putting it into order, gathering
it. repeating its elements musicaily. Being
against the destruction of the natural
environment and Life. Evoking an ancient,
close, egalitarian and fraternal culture
through dreams and dozing under a vauit
or a protecting tree. Multiplying the paim
trees....Kissing the wound... |
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Arhsius -espunoles y.de
en el proyecto

«Pape[ sin fronteras» es ol utulo de la exposi-; deﬁ'éh na
cién que esta tarde se inaugura en la sala de
la CAM de Ramén y Csjal, y que reune el trabajo de *
quil artistas espaioles y daneses cuyo comiin’

C. MARTINEZ -

Con el apoyo de los ministerios
de Cultura de ambos paises, asi
como de la Unién Europea, esta
muestra incluye ademas una
serie de actividades paralelas,
una de las cuales se desarrolla-
rd manana, a las 19.30 horas,
en el Aula de Cultura de la
CAM, consistente en una charla
en la que participan algunos de
los artistas.

Pilar Sala, dnica participante

eante

alicantinv'a;' deétacé-que la'ldea' %

partié de un grupo de artistas
danesas que ya habian trabaja-
do con anterioridad en otros
proyectos internacionales. «La
muestra incluye obras de esti-
los e interpretaciones muy dife-
rentes, pero el papel sirve como
excusa para intercambiar ideas
entre diferentes paises».

La mayoria de Jos artistas re-
aliza su propia fabricacién de
papel. Segin Ulla Enevoldsen,

toio sl

izacion de papel como base

: de sus obras. Este proyecto inicia su camino en Ali-
ncluye la exhibicién mnerante de la mues-

tra por d‘lferent&s iudad,

., mundo y Ia naturaleza qu

>spafiolas y d

«lo importante es recupear el
papel como vehiculo para bus-
car las raices, en un mundo en
que todo se fabrica de forma in-
dustrial; también se recuperan
objetos y se usan de otra mane-
ra diferente». N
Esta exposncnén, que perma

" necerd abierta hasta el dia 30, »

sirve, segun Sala, para xhacer
reflexic nar ‘a’la gente ante el .

T Geere

rodeann.
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Pilar Sala descubre 1a belleza

de lo natural y cotidiano

Su exposicion en la: sala de la Conselleria de Cuttura de-la Avenida
de Aguilera supone todo un canto a la sensibilidad depurada

| La exposicion que acaba de .

inaugurar Pilar Sala en la
sala de la Conselleria de
Cultura de la avenida de
Aguilera, descubre un
mindo nuevo en el que los
elementoscotidianos alcanza

cotas de sugerencia y belleza’

raramente plasmables. . .

JOSE MARIN
"ALICANTE

La esperada nueva comparecencia
de Pilar Sala ha sido con una mues-

- 1a de madurez y originalidad en la
linea de lo més depurado de la cre-
. acién artistica, realizada sobre la

base de elementos diversos y coti-
dianos que al mismo tiempo que
ofrecen una dimensién nueva de

las cosas, especialmente elementos -

vigentes, llega cargada de nostalgia
y CVOGGO!'IES

Por eso se trata de una qmm
recomendable en gran medida; ya
que refleja un mundo diferente en

el que la conocida artista del tapiz, -

utiliza como elementos para tejer
materiales y fibras cuyo reconoci-

miento y traslicién al terreno del '

arte propocionan, al tiempo, un
sentimiento de belleza y autentidi-
dad.

Para José Piqueras, Pilar Sala
«insiste, desde hace unos afios, en
que no hay que buscar en los mate-

riales, sino bucear en las huellas -

que conducen al lado espiritual ya

"los sentimientos. Pero hay un len-

guaje hecho de materias efimeras,
residuales o manipuladas y de obje-
tos inadvertidos ahora encontra-

dos. Con estas metéforas silendlo-

sas teje una zozobra compartida.
Duchiap y Beuys no estén lejos».

Y es que la exposicién ha sido
concebida con un sentido del
Jitmo y de lo cinético que permite
modificar las propias intuiciones
de la artista para, por cuenta pro-
pia, ver unas velas sugestivas o
bosquecillo delicioso a través de

b

mmmw&umnmoumw &

matena]es que son usualmente
poco utilizados com o soporte para
tareas tan ambiciosas como las que
Pilar Sala, inquieta en su blsqueda
de nuevas facetas para el arte que

“cultiva, se propone cuando acome-

te la realizacién de sus creaciones.

Quienes hayan seguido la tra-
yectoria de Pilar Sala encontrarin
‘especialmente sugerente la muestra
que ahora firma, sin duda cons-
ciente del riesgo que pone al dejar-
se llevar por su sensibilidad a través
deeste amino. | |

Pero la maestria de-Sala tiene ya
elementos ajenos en que soportar-
se. Su presencia en certimenes en
los que la vertiente del tapiz se

—_—— e e

- analiza a fondo por casi toda el .
mundo, ya sea en Bratislava o en
Graz; en Taiwan, Hassel o Luxem-
burgo.

La muestra contiene muchos
elementos que la.hacen recomen-

- dable. Sin duda serdn los nifios,

_cuya visita parece estar programada
durante las préximas semanas,
quienes encontrarén en ellas todo
un mundo capaz de dar respuesta a
su curiosidad insaciable.

Pilar Sala conecta con ese
mundo con la misma calidad con

“que lo hace al asomarse a esa otra
vertiente nostalgica bellisima que
llega a todos Su madurez estd ya
fuera de cualquier duda.
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«El papel reciclado puede ser arte»

Pilar Sala ademds de una artista consagrada, serd la profesora del Taller de Panel que se imparte en la Universidad

OCEDE del arte textil y
en su afin por investigar
el entrecruzado de fibras

ha llegado hasta el papel
reciclado. La valia artistica de
Pilar Sala estd mds que
probada por su trayectoria.
Ahora es la encargada de
mostrar la técnica artesanal
de la fabricacion del papel y
de ofrecer los resultados en
pro de la creacién mds
artistica y la utilidad mds
practica en el Taller de la
Universidad.

M. MARTIN AREVALO

e dedicaba al arte de los tapices
Spero su afdn por investigar nue-
vas mezclas de fibras y estilos,
le ha llevado hasta el mundo del
papel. Sin embargo Pilar Sala no se
considera desvinculada de lo que se
conoce como arte texil, ya que la
fabricacién del papel también se

basa en la mescolanza de fibras.
Pilar Sala considera que la utiliza-
cién del papel en una sociedad como
la actual es practicamente ineludible,
«de ahi las enormes connotaciones

que de ¢él se pueden extraer». Porque
esta artista murciana afincada en Ali-
cante es capaz de darle una aplica-
cién de lo més variopinta al papel
que ella misma fabrica.

A pesar de que el reciclaje es una
de las parcelas mas conocidas y mas
de moda en la actualidad, no es mas
que una de las parcelas existentes en
el campo de la fabricacién de papel.
Desde libros de papel creado con
mezclas de texturas o 4lbumes de
fotos con tapas de disefio exclusivo,
hasta las mas increibles creaciones
artisticas salen constantemente de
su estudio.

A través del Taller de Papel que
va a impartir en la Universidad y
que se repetird durante la Semana
Cultural, Sala va a intentar de mos-
trar no sélo el proceso de fabrica-
cién, sino aquello que es para ella lo
realmente importante: el uso practi-
co o artistico que de €l se haga. En
el taller se aprenderd ademds a crear
papeles vegetales y decorativos y a
aplicar las colas que lo fijardn una
vez creado.

Pilar Sala parte de la definicién
que concibe el papel como « fibras
vegetales que flotando en agua, se
sacan con una formeta de malla y se
dejan secar». El proceso de fabrica-
cién no es dificil, como tampoco lo
es conseguir los utensilios. Pilar con-

Pilar Sala impartird el primer Taller de Papel que acoje la Universidad/FOTO MARTIN

~.

sidera que todo el mundo puede
hacerlo y que se aprende enseguida
«lo dificil es concienciarse de que
detrés de la fabricacién hay un enor-
me potencial creativo». Entre otras
muchas cosas, Pilar Sala forma parte
del colectivo Papel sin fronteras for-
mado por artistas espafioles, daneses
e italianos, que estos dias expone en
el Aula de Cultura de la CAM.

Proteger el medio ambiente
[.a fabricacion del papel guarda una
estrecha relacién con el amor al
medio ambiente y las nuevas corrien-
tes ecologistas. Segin Pilar Sala «la
intencionalidad de la conservacion
de la naturaleza es algo que tiene
muy arraigado el artesano del papel».
Dado este interés, el Taller que
ofrece Pilar resulta de gran importan-
cia para el conocimiento de un aspec-
to como es el reciclado de papel. «la
concienciacion social sobre el tema es
cada vez més grande, por eso en mis
obras suelo utilizar materiales recogi-
dos en la basura o considerados de
deshecho. Todo puede llegar a ser una
obra de arte si se da el tratamiento
adecuado y se le da la sensibilidad
necesaria», considera. Por eso, «fabri-
car papel dota de cierta personalidad
tanto a una obra de arte, como a un
escrito si se hace sobre un.papel que
td mismo has hecho.



Texto de Rosa Castell para el catdlogo “Tres en Raya”

MIL FORMAS I

N CAMINO.

CALVE

Aurelia, Maria, Pilar y yo, nos conocimos en el umbral de este viaje que hoy concluye. Ha sido
un viaje que ha durado cerca de dos afios y que ha llegado a convertirse desde aqui y desde la
memoria, en ese largo camino del poeta a ftaca, rico en experiencias y en conocimiento.
Experiencias que se han ido resolviendo y disolviendo a medida que montébamos y desmontabamos
esta exposicion, que ya ha tenido mds de una fecha posible. Por fin se inaugura como tal, aunque
quizd eso sea hoy poco importante: ya lo hemos ganado todo en el camino.

Hemos ganado en amistad y en conocimiento, en una relacién de influencias y confluencias
donde cada una de las artistas ha ido haciendo y rehaciendo su propia obra, una obra fuertemente
personalizada que sin embargo, encaja perfectamente en el devenir de un discurso comun.
Hemos visto nacer lienzos novedosos en la trayectoria de Aurelia pero es que también los hemos
visto morir para reconvertirse en otros mds sorprendentemente nuevos. Hemos visto como Maria
reunia casi con avaricia pequerias teselas o tubos de hierro y construia una a una, esas escaleras
que por fin cobran un sentido al colocarlas. Hemos oido a Pilar hablar de su puerta, de la idea
de una obra que jugara a entrar y salir, a marcharse y a volver, y hemos visto cémo se iba
componiendo, salvando asi cada uno de los problemas de construccion o de acabado final.

Aunque hoy lo hemos olvidado casi, esta exposicién nacié con una concepcion clara: mostrar
las obras resultantes de tres artistas diferentes comprometidas en la reflexién y plasmacion de
un gran tema de fondo. Una puesta en comun de los problemas en los que cada una de las
artistas andaba inmersa, dio lugar a la propuesta del tema esencial en torno al cual las obras
reflexionarian: el viaje. Y desde el principio, cada una de ellas lo entenderia de una forma
particular; un viaje a través de la propia experiencia vital, un recorrido universal del hombre
desde el inicio de los tiempos, un viaje que envuelve y confunde la muerte y la vida, una aventura
en primera persona, un viaje que siempre hacen los demds, un viaje liberador, el trénsito de un
estado a otro, un camino por el que avanzar o por el que asomarse a mirar hacia atrds, un
camino construyéndose gracias al caminante, un lugar desde donde sofar pensando en la meta,
una tierra hollada, transitada aunque plena de escollos...
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En Pilar Sala la idea primigenia del viaje se convierte en el verdadero contrasentido de sus
obras; en este caso no es la propia artista quien viaja sino sus personajes: esos hombres patosos
compuestos sélo de piernas en los que apenas se adivina el esbozo morfolégico humano.
Personajes que cobran una gran importancia y que dan sentido al conocimiento. Pilar reconsidera
en sus obras el entorno, volviendo en el tiempo a un viaje interior que le ha llevado muy cerca
de los origenes del hombre, con la firme conviccion de que el hombre se ha hecho a si mismo,
caminando. Y Pilar entiende ese camino como fuente de sabiduria, pero sin el alarde del exdtico
viajero que busca nuevos horizontes o lejanas y desconocidas tierras. Pilar reivindica ese
conocimiento de lo mds cercano "caminando una y otra vez por los mismos caminos, los mismos
senderos pero mirando mds cuidadosamente". Y ese mirar para encontrar es su propio viaje
interior.

Pilar se forma como artista en el mundo del textil, aprendiendo unas férmulas basadas en
la geometria ociosa de las manos que una y otra vez repiten el mismo y consabido gesto, pero
pronto, se sentira atraida por ese caminar que descubre en los sorprendentes materiales de una
naturaleza caprichosa y en los deshechos urbanos, un mundo de texturas adecuado a su barroca
expresividad. Si al principio se imbrican tejidos y tramados entre si, poco a poco estos materiales
van ganando en la importancia sublime de la apariencia. Y Pilar permite entonces que el azar
intervenga, aunque siempre vigilado por la magia poderosa de unas manos habiles en los
procesos. El resultado, esos magnificos papeles de colores, texturas y volumenes naturales
inexistentes en la naturaleza que ofrecen una larga mirada al principio y a los origenes profundos
del hombre en la tierra, alli donde todo era armonia.

Y este recorrido por nuestras vidas, al tiempo que por el proceso creativo de cada cual,
desemboca en esta exposicion que presentamos. Esta etapa del viaje que hoy comienza es otra,
otro viaje completamente diferente. Si hasta aqui el camino lo hemos recorrido juntas, a partir
de ya, la andadura es solitaria: es el momento de enfrentar la obra al creador y al publico. Ya
no sirve ese arropamiento detrds de una multitud de tres que diluye el miedo, porque ahora
se nos muestra la desnudez del alma plasmada en todas y cada una de esas piezas. Y es la hora
de la obra acabada (sin los artilugios artificiales de las palabras) y mostrada en solitario en ese
espacio donde debe dejar huella para pasar a la memoria o desvanecerse para siempre en el
olvido.

Rosa M?. Castells Gonzéalez



TAMIZAR EL SECRETO DE LAS COSAS.

Podria decirse, con bastante certeza, que hay dos posiciones basicas o duales que se plantean en
todo ser humano que quiera acceder y participar del hecho artistico: o bien aceptar comodamente
el mundo en su configuracion fenomenoldgica externa, reproduciendo de un modo mecdnico las
apariencias o, por el contrario, tomar parte con una actitud menos literal, mds creativa e interventiva,
tendiendo hacia el descubrimiento y la contemplacién de la esencia intima de las cosas, guiado
siempre por el deseo de penetrar en el misterio de las mismas, a través de eso tan especial e indefinible
que convencionalmente llamamos "arte" en la conflictiva y dialéctica escena contemporénea.

La inmensa mayoria de las personas, abrumadas por tareas précticas y convencionales, raras veces
adoptan una actitud abierta o se muestran predispuestas para mirar y ver el arte, y mds concretamente
un arte como el de nuestro tiempo que, aunque complejo, se ha hecho y se hace posible gracias a
la experiencia o al estudio e intelectualizacion inconformista de sus diversificados c6digos y procesos.
Frente a la cémoda y poco arriesgada mirada convencional de superficie, la persona perceptiva,
preocupada e inquieta, el verdadero artista, es el que procura descubrir hasta en los objetos mas
sencillos la belleza que se encierra en ellos. Estamos, entonces, ante una pretendida accion sensible
y creativa de saber "ver" mds alla de las equivocas apariencias.

En esta decidida actitud estética, para determinadas personas y artistas, el entorno adquiere una
fuente de inspiracion inagotable. En él, cada plano visual o material se transforma en su capacidad
virtual de ser reinventado, poética o pldsticamente. Cada color del paisaje, cada pequefia hoja del
campo u objeto de la ciudad, adquiere una renovada dimension mediante la accion artistica. Se
puede decir que en la experiencia del acercamiento a estas humildes cosas, se llega a descubrir el
alma invisible y estética de cada ser o materia. Para ello, es necesario practicar este talante, es
obligado aproximarse a cuanto nos rodea de un modo activo y receptivo, sentir el olor de la tierra,
oir el sonido del aire, o percibir la inmensidad de las cosas, tanto en el deslumbrante espejismo de
su superficie como en sus intimas estructuras. En este especial proceso interior, es necesario poner
en activo todos nuestros recursos para la recepcion intima de la naturaleza de las cosas, para poder
llegar a captar la musica secreta que en ellas se encierra.

Esa aspiracion de transgredir la realidad superficial, para sumergirse en la dimensién interna de
las cosas, transmitiéndole el aura magica que indudablemente poseen, es la linea en la que se me
antoja que Pilar estd inmersa. Desde su propio ritmo vital e intelectual, su obra pléstica estd cercana
al afan de la poesia, se encuentra préxima al deseo de procurar una destilacion esencial del mundo
que le rodea.

"Dualidad" 1999.

Instalacién. Puertas recuperadas, papel hecho a mano
y telas sobre madera. 210 x 205 cm.



Pilar apuesta por mirar al horizonte desde la alta ladera, alli donde junto al curvado esparto y al
suave aroma del espliego, crecen las agaves y las adelfas en los luminosos dias del invierno levantino.
Su mirada tiende hacia los gozosos espacios abiertos de unos deslumbrantes dias plenos de infinitud.
Nuestra artista procura impregnarse de la reconfortante energia de esos dias, que se reflejan con
esplendor en un mar de plata o sobre un campo de sensaciones multicolores. Un lugar interior del
espiritu, donde es posible una particular simbiosis con el medio, y el equilibrio con el ancestral
entorno mediterraneo.

En Pilar se produce la especial y magica alquimia de una ecologia artistica, que se construye
constantemente con la urdimbre de la memoria y el tejido de la pasion. No en vano estamos ante
una persona de gran curiosidad, conocedora de los preparados de farmacopea, y permanente
aspirante a estudiar los secretos de las cosas.

Como le ocurriria al alado pintor Xavier Soler, Pilar pronto dejara las quimicas soluciones y los
alambiques de farmacia, para intentar destilar las esencias y perfumes del espiritu. Con envidiable
teson apostara por el arte en su expresion textil, tarea que lleva a cabo con excepcional destreza y
elegancia. Se aventurara por acercarse a los secretos de la materia viva, recolectando las raices, los
esbeltos tallos y hasta los sutiles pétalos de las plantas de su entorno. Igualmente se preocupara por
lo inerte y estd interesada por los procesos y las tensiones que se producen en el medio urbano y
cultural en el que habita, de donde extrae consecuencias y aplicaciones hacia su trabajo plastico.

Un avido afan inevitable le solicita constantemente cosechar sus encuentros y hallazgos. Esto se
produce desde su preocupacion por la teoria artistica ultima, hasta su sensual deseo por manipular
y tamizar con habilidad la materia ductil, ya sea de las delgadas briznas de avena, de las blancas
flores de los jazmines o de las simétricas hojas de los palmitos. Todo ello, junto a los "objets trouvés"
del medio ciudadano, que también incorpora a su obra. Estamos ante un ser que especialmente
intuye las cosas, y procura reflexionar sobre su entorno y su mundo, impregnandose de una factura
expresiva y de un pensamiento pldstico propio, que ejerce a través de una sentida sensibilidad.

Mediante su peculiar cédigo expresivo, Pilar trata con naturalidad de situarse en ese especial
espacio donde aflora la belleza, donde los duendes de la imaginacion se despiertan y se crecen
altivos, mecidos siempre por la ilusion de alcanzar una construccion artistica, que en el proceso
permanentemente se escapa, 0 que en su caso, caminando dia a dia, toma consistencia y se configura.

Dionisio Gazquez Méndez

Director del Departamento de Arte y Comunicacion Visual "Eusebio Sempere"
Instituto de Cultura Juan Gil-Albert. Diputacién Provincial de Alicante.
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Aurelia Masanet, Maria Ponsoda y Pilar Sala, ante Ia obra ‘Cuevas’, de esta iltima autora.

Tres artistas
en raya

2

ISMAEL BELDA
ALICANTE— «Esta -
cién nacié», recuerda Rosa
Castells, comisaria de la
muestra, como «m viaje a
través de la propia experien-

cia vitab» de tres artistas dife-——

rentes, «cumnprometidas en
Ia reflexi6n y plasmacién de
un gran tema de fondo» que
incluye «un recorrido univer-

cio de los tiempos». Un peri-
plo «que confunde la muerte
y la vida».

Lejos de almacenar el
<= desorden en un bazar sin
armonia, de preparar una
macedonia de frutas inco-
nexas, Aurelia Masanet,
Maria Ponsoda y Pilar Sala
retinen desde hoy en la Lon-
Ja de Alicante, tras la proa
genenmyfemenmade"l‘r&s
en raya’, la imagen

Aurrelia Masanet, Maria Ponsoda y Pilar

Sala exponen desde hoy en la Lonja de
Alicante sus tltimas aventuras artisticas, en
un viaje integral sorprendentemente nuevo

En la galeria piblica de
la Lonja se cita un triangulo
de evoluciones artisticas pro-
fundamente personales, que,
connaloquepodﬁasxm
nerse, no presenta lados
is6sceles ni esquinas escale-
nas. Curiosamente, nada es
ajeno al resto. Podrian haber
expuesto independientemen-
te, pero Sala, Ponsoda y
M&na fmguadoum

interés de la aventura
reflexiva y que lleva a mirar
€l conjunto total casi como
una obra tnica, plena de

- matices y de lecturas», como
comenta Castells en el pré-
logo al catilogo de la expo-
sicién, que culminaré el dia
4 de abril.

de «n apartheid cultural
pricticamente indigno»,

ta para encontrar el espacio
en donde expresarse» y que
crea «grupos de formas defi-
nidas, dandoles el cardcter
de familias, para luego poder
alejar del grupo a sus com-
Pponentes». También contem-
pla cémo «se adentra en el
interior de la forma con todo
el 4nimo de salir afuera y
encuefitra, en el didlogo del
lleno y el hueco, la unidad
del objeto que crea».

En el caso de Pilar Sala,
cree Dionisio Gazquez, del
Instituto de Cultura Juan
Gil-Albert, que confluye
«con envidiable tesén» una
apuesta por «el arte en su

demxanmralspectadora
través de los miiltiples y
sugerentes caminos por los
que le invitan a transitar des-
de el primer golpe de vista.
El pintor Eduardo
que presenta a la alcoyana
Aurelia

deonmobmlauiﬁmde

sitia en los bordes entre Ia
pintura y el tejido, entre el
dibujo y el bordadon.

De Maria Ponsoda habla
el escultor Adri4n Carrillo
como de aleuien gue «e asi-

obras de arte, y el resultado
se plasma en papeles hechos
a mano que manipulan la
apariencia vegetal», logran-
do «piezas so
Elwxcqalde&thade
Alicante, Pedro Romero

la
ampliacién de La Lonja, con
una nueva sala multiusos de
2700 motme Fiadradne

{CIANA

EL PAIS, lunes 29 de marzo de 1999

ARTE P ‘TRES EN RAYA’ PROPONE UN VIAJE POR LA MEMORIA

La Lonja de Alicante reiine el
lenguaje artistico de tres mujeres

JOAQUIN PEREZ, Elche
Aurelia Masanet, Maria Ponsoda y Pilar Sala

han iniciado en la sala de

ici de la el

lar del espacio. Aurelia ha sofiado en tela las
formas de la pintura, Maria ha roto en hierro y

io con la

Lonja de Alicante un viaje sin retorno en busca
del tiempo, la palabra y la memoria. Cada una
a través de su lenguaje y su expresion particu-

Las propuestas de estas tres mu-
Jeres, guardadas en un proyecto
cultural colectivo pero realiza-
das individualmente en la sole-
dad de sus estudios, dejaran un
rastro de colores y formas jun-
to al Mediterraneo. El viaje,
que acaba y comienza en la
Lonja, ha sido el fruto ‘de dos
afios de trabajo y tres personas
unidas sélo en un fin: plasmar
el viaje, en sus diferentes face-
tas, en una gran exposicion.

La alcoyana Aurelia Masa-
net provenia del trabajo con el
textil y ha iniciado su camino
particular, en cada lienzo, a la
biisqueda y captura de una nue-
va etapa creativa. Maria Ponso-
da, de Benimantell (La Marina
Baixa), baraja entre el recuerdo
y la muerte miltiples siluetas
compuestas en puzzles que sélo
cobran sentido cuando se unen
en la cabeza. Por su parte, Pilar
Sala, de Lorca (Murcia), se dis-
fraza y sumerge entre sus crea-
ciones y realiza el viaje a través
de miltiples texturas que van
desde la madera y el vegetal has-
ta hojas de palmera bucanera.

Con ellas, Rosa Maria Cas-
tells ha actuado de comisaria
de la muestra, organizada por
el depanamcnto de Cultura y
con montaje supervisado por
Roque Ivars.

La exposicion muestra las
mil formas de recorrer un cami-
no. La experiencia propia de la
vida, el recorrido de la historia
del hombre, o simplemente la
liberacion, son plasmadas a tra-
vés de los colores y las formas

que cada una ha dado a su
obra. Una simbiosis de exitoso
resultado. El viaje que propo-
nen no acaba en las instalacio-
nes de la Lonja; la intencién es
que prosiga su recorrido natu-
ral por otras salas. Desde el 10

Una visitante observa una de las obras expuestas en la Lonja de Alicante.

a, y Pilar ha

construido decenas de vidas con fibra vegetal y
Ppapel. Bajo el nombre de Tres en raya, la mues-
tra puede visitarse hasta el 4 de abril.

* JOAQUIN DE HARO

de marzo la muestra ya ha sido
visitada por gran cantidad de
viajeros curiosos. El 4 de abril
el camino se cerraré en Alican-
te, pero la intenci6n, segiin Au-
relia Masanet, “es dar el salto”
hacia otros espacios.

L
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La Lonja del
Pescado presenta
“Tres en raya’”’

MARTIN SANZ. aucante- La Sala 3 integran en una expo-
Municipal de Exposiciones Lonja del  sicién anica;€on un guién propio. Pre-
Pescado presenta hasta el proximo 4~ sentamos ufia “historia iniciada hace
de abril la muestra “Tres ‘en raya”, dosafios y que acaba aqui”:

donde se rednen las creaciones artis- El guién‘del que habla Rosa Maria
ticas de las alicantinas Aurelia-Masa- - Castells s p'lamca desde 1a necesidad
net, Maria Ponsoda y Pilar Sala, inte- ~ de’ convertit’el “viaje” en el comiin
gradas dcnh:o de las corrientes més * denominadar del triple trabajo: viajes

artisticode - materiales y e

Alicante. De esta forma, y como.. “Deal; lo hicimos las cua-
expres6 Pedro Romero, concejal de * tro, como una forma de viaje inte-
Cultura del Ayuntamiento, “la Lonja  rior”, comeiita la comisaria de la
se abre no s6lo a los grandes consa-  muestra.
grados, sino también a los alicantinos Con motito dc la exposicién se ha
que por méritos propios llegan hasta  editado un catdlogos con reproduc-
aqui con obras dignisimas”. Rosa - ciones de las obras y curriculum de
Marfa Castells; comisaria de la expo- las artistas. Los textos reflexivos sobré
sici6n, habl6 de las obras que com- las obras pertenecen a Castells, Edu- partiendo de una tradicién en cl trabajo (el lipiz,
ponen “Tres en raya” como “muy  rado Lastres, Isabel Tejeda, Adriano la cerimica) en el empleo de una técnica, han ela-
diferentes, -personalisimas, pero que  Carrilloy Dionisio Gézquez. 5 ESPACIO. La Sala Municipal se abre a la creacién alicantina./R.P [oradoic poelo ik os i fTtado e chestionary
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Tres en linea,
tres artistas en la Lonja de Alicante

&
by BN

s
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Una exposicion como la que en estos dias se presenta
enla Lonja invita, cuanto menos, a una reflexién sobre.
“~ determinados hechos que pensamos carecen de inte-
1és, por no € que mania de pasar de todo y de

«  no meditar sobre aspectos que si importan y mucho,
de lo artistic exposicion

quicre situarse. Uno deberfa sentirse halagado, como
piiblico, porque acciones como estas sc lleven a cabo.
El esfucrzo ha sido importante. Y decimos esto por-
que esta muestra 10 es una exposicion mis del pano-
rama de las artes en Alicante, aunque lo sea, sino
— que prueba hasta que punto el compromiso artistico
con uno mismo o misma (el del artista) hace que
el trabajo tenga el interésy la enjundia que el proyecto
mercce. Superar estos refos siempre serd un estimulo
para los artistas que, como en este caso, participen
en ellos. Tres mujeres sc enfrentan, desde posturas
diferentes, desde traectorias y planteamientos muy

{
|
i

¥ Y
a pesar de la aparente distancia entre cllas, hay un
nexo de unién entre las tres propuestas. La de que

uestas artisticas ms 0 menos caducs. Me expli-
card. Los afos del boom econdimico oincidiron con

e posible I espocalacion a todos los nml«s,
el enriquecimiento, ¢l que todo valia, y esto conté
también, por supuesto, en ¢l campo del arte. La res-
puesta ante este caos de ideas y de posturas fue que
algunos artistas establecieron valores  retrogrados,
como el del irrenunciable camino “propio” o el del
“estilo” 0 “unidad” en la obra. Esto acarred un sinfin
de propuestas de supervivencia que enfriaron la acti-
vidad artistica al “grado cero” (segiin Lyotard). Seme-
jante sandez reaccionaria indujo a los mercantes (al-
‘gunos asi lo creyeron) del arte a buscar en otros fren-
tes, en la juventud, la frescura que no encontraban
ya en los artistas de cierta madurez. Y todavia anda-
mos cn esos pagos. Creo, como he dicho al principio,
que debemos sentimos halagados como pablico de
que 1o nos estén intentando “vender la burra® de
‘habilidades técnicas y de “estilitos” anclados en todos
los pasados cercancs. Se entiende que esta exposicion
10 s la definitiva en sus trayectorias, pero las tres
artistas estdn, y este es su mérito, tratando de damos
las claves de su conocimiento y admiracion sobre
determinadas lecturas del arte del siglo XX , y que
sxstsmermsysns]ogvsscs‘mancnunémblm
de cntender los caminos que inexcusablemente levan
2 posiciones que tienen que ver con el arte, el riesgo
y la biisqueda inherente de mundos nuevos y no con
¢l ensimismamicnto de unos egos que en su propia
desgana llegan al hastio propio y del pablico (aunque
se piense que este no se entera)m

Folo izquierda, de la seric “Dindole vueltas™ 1998. Acrilico y ldpiz mercantil sobre lienzo. Aurelia Masanet.
Foto superior, “Conciéncia de la mon” 1998. Hierro. Maria Ponsoda.

Foto inferior, “Cucvas" 1998-99. Instalacién. Texturas vegetales grabadas sobre vainas de hoja de palmeral bucancra.
Pilar Sala.

EDUARDO LASTRES

Tres mujeres -Aurelia Masanet, Maria
Ponsoda y Pilar Sala- se enfrentan al desafio
de ocupar un espacio de prestigio, un espaci
por el que han pasado al; ici

realmente importantes




i
Ligada al mundo del lenguaje
textil pero no sujeta solamente a él,
Pilar Sala nos sorprende partiendo de
la necesidad que siente como artista
y creadora de buscar respuestas que .
nos conduzcan a una reflexién critica
~ sobre el mundo que nos rodea.
Abriendo nuestro campo perceptivo
de la realidad, consigue asi enri-
quecer nuestra conciencia individual,
y nos hace sentir mas participes de
esa otra gran realidad colectiva: el
mundo.
Si algo me sorprendié cuando la ‘
conoci fue ese amor y respeto tan !
inmenso por la naturaleza, ese mirar :
suyo tan sosegado hacia el entorno |
mas proximo.
Luz, espacio, naturaleza, piedras,
palmeras, espliego, trozos de madera,
) son parte de sus materiales.

Obras de pared, montajes, insta-

laciones como soportes del papel ﬁ == Galeria SYF
vegetal, libros en blanco, etc. seran ‘ :

buenq muestra de esta exposicion. ‘ C/ Las Norias 21 ~ 28220 Majadahonda T E X -I- U R A S

Teléfono Fax 638 02 70
Angela Sacristan 9 | del 25 de Mayo al 30 de Junio



Pilar Sala es una artista consumada que ha reali-
zado diversas exposiciones individuales y colectivas
en diferentes ciudades europeas; asi, desde que en
1982 comenzara a exponer en Alicante, ha recorrido
las Salas de Arte de Murcia, Granada, Sttutgart, Graz,
Florenville, ... Ahora en 1996 la obra de Pilar Sala se
puede contemplar en el Centro Cultural Villa de
Mostoles.

La muestra que nos ofrece consta de obras de
pared, esculturas y montajes, en los que emplea mate-
riales procedentes del entorno natural: palmito, palme-
ra; junto a materiales artificiales urbanos: vallas meta-
licas, de plastico; en un intento de buscar una res-
puesta artistica y creativa, que nos sittie entre lo natu-
ral y lo urbano.

Y esta conquista del medio se intenta plasmar con
una instalacién situada en la Plaza de la Cultura, que
complementando el montaje interior, supondrd una
conquista artistica de lo urbano.

Ivan Garcia Yustos
Concejal de Cultura y Juventud



ilar Sala es una artista que en los ultimos afos ha transformado radicalmente su
trabajo. Sus ultimas obras expuestas en distintas ciudades espafolas y extran-
jeras, marcan distancia con sus trabajos anteriores. Todo en esta exposicion es
una invitacién a reconsiderar el entorno, a volverlo a mirar como algo en lo que
estamos involucrados y que nos implica aqui y ahora. Una llamada de atencién a nuestra
responsabilidad individual para con lo que cotidianamente nos conforma y conformamos.

Sorprende encontrar a una artista que refiriéndose a la naturaleza no utiliza los recursos
estilisticos y programaticos en boga: mito del buen salvaje, emotividad, vaga sensualidad,
catastrofismo, complejas puestas en escena, afioranza: “todo tiempo pasado fue mejor™. etc.
La exposicion se presenta como una serie de intervenciones y manipulaciones sobre obje-
tos y residuos urbanos y naturales encontrados en la ciudad en que vive, Alicante, Hierros
oxidados, vallas de obras, cortezas y hojas, principalmente de palmeras.

Desde la fibra y el tejido, elementos fundamentales en su formacién artistica y raiz de todo
su trabajo plastico, Sala crea obras simples y primitivas, tanto en elaboracién/construccion
como en su factura. Parte de un principio basico para desarrollar y dotar de sentido su pro-
puesta, trabajar directamente con el objeto de su interés tratandolo con la misma actitud
que propone: sentido comun y creatividad, desde los procedimientos técnicos que mejor
conoce y domina.

La conclusién formal, en su austeridad, es de gran belleza plastica. Pilar nos ofrece una
reflexion seria y sin excesos, desde si. Crear, construir, dejando ser lo que es, dejando que
los materiales conformen las obras desarrollando su propia morfologia. Y éste es su mayor
acierto: la eliminaciéon de cualquier efectismo virtuosista o escenografico para perfilar justo
el sentido de lo que quiere transmitir.

Viene al caso una cita de Borges: “Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo. A lo
largo de los anos puebla un espacio de imdgenes... Poco antes de morir descubre que ese
paciente laberinto de lineas traza la imagen de su cara”.

Julian Ruesga Bono.
Revista de arte, ARTEFACTO. N2 4
Mayo 1994.
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La investigacién de la materia y su pasién por las
texturas y el entrecruzado de fibras, la llevé del
mundo del tapiz al universo del papel hecho a ma-
no. Sus obras, mi:chas de ellas a caballo entre la pin-
tura, la escultura y el “objet trouvé”, son como sus
exquisitos papeles: etéreas, dinimicas, flotantes y se~
ductoras. Piezas simples, primitivas y concundentes,
cuya austeridad rebosa una li-
rica belleza formal. Esta artis-
ta murciana, afincada en Ali-
cante, profesa un amor espe-
cial al medio ambiente y a
todo lo relacionado con la
ecologia, parcelas que explo-
ra con mucho interés y cu-
riosidad. Manipula y mezcla
objetos y residuos urbanos
(hierro oxidado, wvallas de =
obras), que unidos a elementos naturales (cortezas
y hojas de palmera, palmitos), evocan trenzados en-
cajes primigenios. Para ella, el proceso creativo de
la fabricacién del papel que utiliza en sus obras es,
sobre todo, una exploracién madgica de la madre
Naturaleza, capturada a partir de antiguos procedi-
mientos artesanales.

Titulo: Caminantes, 1999.

e ;Por qué la ha elegido? “Basicamente, por el
empleo del color. Son cuatro papeles de gran
formato, realizados a mano y manipulados con
técnicas de decoloracién y tenido. Para mi, cual-
quier persona es un caminante en su viaje porla
vida.Este camino es siempre una fuente de sabi-
duria, iniciacion y experiencia. Como Ulises en
su travesia hacia [taca. lo importante es el viaje;
la llegada es lo de menos?” JOSE LUIS HERRERO
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o Hace unos meses y casi por casualidad tuvimos la fortuna de conocer a Pilar Sala y su obra,
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NTASTICA quedé fascinado por la naturalidad y espontaneidad de los elementos tratados y el resultado de la obra
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El tratamiento de elementos de desecho y residuales, como son cortezas de drbol, hojas, made-

ras o hierros oxidados aplicdndolos a montajes escénicos o composiciones varias que motivan al espec-

tador, ante una obra de gran sensibilidad que, dejando a un lado ampulosidades y efectos recargados,

para mostrar la simplicidad de la propia naturaleza y el entorno en el que nos movemos, reutilizar los
elementos de los que nos valemos en la vida cotidiana y crear belleza.

Pilar Sala nos ha querido mostrar también otro plano diferente de nuestro mundo zapatero, plan-
tea una nueva y original de nuestras herramientas, zapatos y objetos que conforman el entorno del cal-
zado, desde ese punto de vista, también Pilar es creadora de disefio al imprimir en las formas una nueva
concepcién del zapato.

Las obras que se presentan en esta exposicién forman parte de lo habitual que nos rodea y en el
dmbito del calzado, lo es especialmente al intentar sumergirse en un mundo profesional desde un éngu-
lo inédito para nosotros, pero que nos sensibiliza y nos demuestra una vez més que también entre los
utensilios, herramientas, patrones, perfiles de lineas de zapatos y demds motivos relacionados con la
industria zapatera, con el empleo de residuos urbanos, se crea belleza.

JOSE MARIA AMAT AMER
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LA ZAPATERIA FANTASTICA

El trabajo realizado por Pilar Sala para su interesante exposicién en el Museo del Calzado de
Elda, ha surgido como un juego visual sorprendentemente bello y sugerente en el que utiliza imégenes
de zapatos o de las herramientas cominmente usadas para la fabricacién, mantenimiento y conserva-
cién del calzado.

Es una técnica propia y peculiar la que la artista utiliza. Se trata del lino-grabado sobre un sopor-
te de papel que ella misma elabora de manera artesanal con pulpas vegetales. En cuanto a las obras
sobre madera, otro elemento natural por el que Pilar Sala se inclina, estédn acabadas con ceras y bar-
nices que permiten su proteccién frente al medio ambiente.

Cabe apuntar, como elemento evocador de una etapa a un tiempo cercana y remota en la tra-
yectoria comercial del calzado, la instalacién que Pilar Sala bautiza como «La zapateria fantéstica», en
la que se permite jugar con «el zapato» de distintos tamafios y materiales, siempre de mujer, para extra-
er de sus vivencias la imagen infantil de las alpargaterias de su Lorca natal, cuando sobre su cabeza
de nifia colgaban como frutos maduros alpargates de distintos modelos y colores dispuestos para que
los cogiera el cliente.

Joste MARIN (GUERRERO
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LIDAD Y SUGERENCI/

Casi veinte afios después de su primera exposicion en Alicante, comparece de nuevo Pilar Sala,
ahora en su Lorca natal, con todo un bagaje de artista consumada que ya ha saltado las barreras de
las tierras alicantinas en las que ha desarrollado su obra. En estos casi cuatro lustros, se ha consa-
grado como investigadora en la evolucién del arte contemporaneo para lo que se ha servido de mate-
riales y técnicas que la caracterizan, algunas de éstas con un fondo artesanal que, practicamente,
estaba desaparecido. Esta muestra es, a juicio de Pilar, lo mas representativo de su obra en los Ulti-
mos afos, en que ha evolucionado desde su pasion por las texturas y el entrecruzado de fibras que
la consagré como figura del tapiz, representante de Espafa en algunos certdmenes extranjeros, hasta
su universo del papel elaborado a mano.

Respaldada artisticamente por el Instituto de Cultura "Juan Gil-Albert" de la Diputacién de
Alicante, los Ayuntamientos de Alicante y Murcia, la Escuela de Artes Aplicadas de Granada, la
Conselleria de Cultura o el Centro de Arte y Comunicacion Visual "Eusebio Sempere", de Alicante,
Pilar Sala lleva adelante su aspiracién artistica de reconstruir espiritualmente la unidad del hombre
para transformar su relacién con el mundo.

Es una comunicadora vocacional que busca su propio lenguaje, ya que, mediante su obra, Pilar
da un punto de vista diferente respecto al ambiente, urbano o natural, en que nos movemos los huma-
nos. Aspira a su conservacion con un sentimiento préximo al de los ecologistas no convencionales y,
en su busqueda, hace del papel un soporte cargado de versatilidad y sugerencias.

Uno, que tanto aprecia y admira su obra, piensa que, a veces, actia como distorsionador y dis-
traedor de sus intenciones mas profundas, porque, aunque la comprende bien, quiere acercarla un
poco mas a esos espectadores que tienen una sensibilidad limitada y que caeran en sus redes en
cuanto superen sus propias limitaciones. Uno le pide que sea clavera de esas sensibilidades y que
comprenda, en su extraordinaria sencillez, que necesitan ayuda.

Si parece aceptado que el hombre informado vive mas, suscribo que el que afiada a eso un enri-
quecimiento artistico, el que busque y encuentre esos mensajes que el artista, en este caso Pilar Sala,
difunde, profundizara muchisimo mas aun en lo que es la aventura de vivir, el misterio que rodea a los
hombres, que son seres vivos dotados, ademas de instintos, de inteligencia, de capacidad de razonar.

Es por eso que Pilar contribuye con todas sus fuerzas a la cultura, algo que entiendo como culti-
vo de la inteligencia y fuente inagotable de aquellas cosas que sirven para hacer mucho mas sopor-
table el duro vivir, como son el interés, la curiosidad.

La cultura, que, ya digo, prodiga a manos llenas Pilar Sala, sera el soporte de un sistema de valo-
res diferente hacia el que conducira la insatisfaccién, la inquietud, la critica... elementos indispensa-
bles para salir el inmovilismo dafiino que es lo que mas aleja del progreso, entendido como un mejor
futuro para la humanidad.

Antes de que me tropezase con su primera exposicion, al comienzo de los 80, en una galeria del
casco antiguo de Alicante, ignoraba que aquella nina que se retrataba en el atrio de San Mateo con
los otros nifios amigos de su hermano Pepe: Paco y Pepe Montoya, José Nicolas, David Carrasco,
Pepe Pallarés, Luis Alberola, Antonio Vallejo, yo mismo y unos cuantos maés, ignoraba, digo, que tuvie-
se tal riqueza interior y tanto deseo de respetar y transformar, no sélo la naturaleza, sino los elemen-



tos de la vida cotidiana en los que es muy dificil repa-
rar como soportes de un lenguaje artistico.

Sus creaciones con elementos vegetales son
como bellisimos gritos de naturaleza herida; sus com-
posiciones de objetos recogidos en la calle, ya sea un
cerrojo retorcido y oxidado, los desechos de la cinta
de pléstico que ha servido para limitar el acceso a un
lugar en obras o la gastada puerta recuperada del
derribo, son cosas en las que Pilar Sala encuentra
mensajes cargados de actualidad, de poesia por la
que uno se balancea raramente para ir a darse de
bruces con una belleza insdlita y sorprendente.

Desde luego, es un trayecto mucho mas corto
que el que Pilar Sala ha hecho desde que, en muy
poco tiempo, se inicié y coloco a la cabeza de su primera andadura en el mundo del tapiz. ;Acaso
Pilar tiene sus primeras sugerencias en aquella vision, embebedora, tristona y mondtona de los hila-
dores que entrecruzaban las fibras de cahamo yendo y viniendo por "la Zona", en la Avenida de los
Martires; o en aquellos alpargateros que en la acera de Lorca, confeccionaban un calzado que le ha
servido de inspiracion en algunas de las obras que acaba de exponer en el Museo del Calzado de
Elda?. :

¢Y su amor por la naturaleza? Quiza le venga de un contacto mucho mas profundo que el que
nosotros hemos sentido con lo que la personificaba en Lorca: las Alamedas y los huertos que eran
lugar de encuentro obligado cuando Pilar Sala iba dando pasos en busqueda de su personalidad defi-
nitiva. Si yo recuerdo con frescura el olor y el sabor irrepetibles de las limas del huerto de sus abue-
los, estoy seguro de que Pilar capté mucho mas de aquel entorno.

Hoy regresa para transmitir a sus paisanos el complejo mensaje de la relacién entre el hombre y
la naturaleza. Es una tarea arriesgada en la que Pilar hace propuestas tan bellas como sorprenden-
tes. Su linaje farmacéutico, aquella bella botica de Lorca que su padre regentaba al final de la calle
del Alamo, tiene una remota referencia en los trabajos que Pilar ha realizado para crear el original
soporte del que tienen noticia galerias de arte sembradas en medio mundo, y con el que su herencia
se traduce en uno de los mas claros y bellos mensajes de amor a la vida que yo conozco.

Pero no quiero dejar de apuntar aqui que, independientemente de mi conocida admiracién por su
obra desde que diera publicamente sus primeros pasos en el terreno del arte, acreditadas opiniones
de expertos avalan su trayectoria. Asi, Dionisio Gazquez, director del Departamento de Arte y
Comunicacion Visual "Eusebio Sempere", del Instituto de Cultura "Juan Gil-Albert" de la Diputacion
Provincial de Alicante, estima que "mediante su peculiar cédigo expresivo, Pilar trata con naturalidad
de situarse en ese especial espacio donde aflora la belleza, donde los duendes de la imaginacion se
despiertan y se crecen altivos, mecidos siempre por la ilusién de alcanzar una construccién artistica,
que en el proceso previamente se escapa, 0 que en su caso, caminando dia a dia, toma consistencia
y se configura".

Son términos que incitan a profundizar a la obra de Pilar Sala, quién, como apuntdbamos, recu-
rre al arte como recurso que facilita la comunicacion cuando las palabras no son suficientes. Es una
férmula personal de conquistar nuevas cotas de libertad. De ahi que Angela Sacristan se sienta sor-




prendida por "el amor y respeto inmenso a la naturaleza que Pilar contempla con mirar sosegado”. Y
otro prestigioso critico de arte y profesor de la Universidad de Alicante, José Piqueras, insiste en el
mensaje de Pilar, de quien sehala "Besar la naturaleza herida. Ese es un concepto de naturaleza. Esa
es la naturaleza de sus ideas. Insiste-dice-desde hace anos, en que no hay que buscar de los mate-
riales sino bucear en las huellas que conducen al lado espiritual y a los sentimientos".

Kevin Power, afamado critico, mantiene sus ojos puestos en la evolucién artistica de Pilar Sala en
un terreno que han pisado Picasso, Ranschemberg, Beuys, Schnabel y Oldenburg; y Adrian Espf, otro
hombre del mundo artistico, dice que, con las obras de Pilar "uno puede entender muchas cosas y
puede darse cuenta de que los caminos del arte y, sobre todo de la creatividad, permaneceran siem-
pre abiertos y aun diafanos, nitidos y mégicos". Y Enrique Llobregat, prestigioso arqueélogo y hom-
bre vinculado a la cultura en sus mdiltiples facetas, dice de Pilar que "no ha habido reto ante el que no
reaccionara ni camino, por intrincado que fuera, que no haya recorrido con éxito".

En fin, sé que Pilar Sala tiene una fuerza interior que la convierte en fuente permanente de insa-
tisfaccion y busqueda. Su obra es un claro exponente de ello y quienes seguimos su rastro, mante-
nemos una permanente actitud de espera a ver qué nueva posibilidad escruta su sensibilidad deseo-
sa de comunicacion mas alla de los ritos habituales. Con esta muestra suya en que recoge sus mas
estrechas aspiraciones y vinculaciones, Naturaleza y Arte, mantiene una innegable linea a la madurez
artistica impregnada de insinuaciones y de mensajes que, sin duda, tocardn la fibra mas sensible de
quienes contemplen sus creaciones

JOSE MARIN GUERRERO

Delegado del Gobierno Valenciano en Alicante

HuerTos DE Lorca. 1980



La Naturaleza recuperada desde el arte no resulta por ello
menos tdpica, pero si parece ser mas respetada.

La construccién de la Naturaleza. José Albelda.

Llegamos a la vez a la puerta de su estudio un piso en el centro
de Alicante repleto de objetos de todo tipo, pero eficazmente
ordenado. Es uno de los talleres mds acogedores en los que he
estado. Pilar Sala (Lorca 1942) rebosa vitalidad e ingenio. Esta
ilusionada con la exposicion que estd preparando para Lorca,
satisfecha porque el Ayuntamiento, de su ciudad natal, le ha
prestado la oportunidad de mostrar el conjunto de su obra en una
exhibicion retrospectiva a la que ha bautizado "Naturaleza y
Arte".

PILAR SALA.- La estoy pensando mucho. Quiero poner obra de
diez afos de trabajo. Desde la tltima produccién, lo més nuevo,
que he realizado para la muestra Tres en raya, hasta la época de
mis ultimos tapices. Cuando hago exposiciones me lo pienso
mucho ya que estudio el espacio para poder poner mis instala-
ciones

Efectivamente, alli estén los planos de la sala y un montén de
fotografias de su obra. Estd ordenando el espacio como si se
encontrara ante un rompecabezas.

MARA MIRA.- ; Cémo fue la experiencia de Tres en raya?.

P.- Muy interesante porque la conservadora del Museo de la
Asegurada en Alicante, Rosa M? Castells, nos ayudé mucho a
Aurelia Masanet, Maria Ponsoda y a mi, con el dialogo y en el
proyecto. Ahora quisiéramos llevarla a otros sitios.

M.- ¢ Como definirias tu obra después de abandonar el tapiz?
P.- Aunque haya variaciones siempre me muevo en el contexto
de lo textil. No tengo estudios artisticos. Estudié¢ Farmacia en la
Universidad de Granada, de hecho, analicé la posibilidad de
montar una. Por asuntos de la vida no lo hice, pero siempre he
sido una persona inquieta. He leido mucho, sobre todo libros de
ensayo y pensamiento y al final acabé haciendo un curso de tapi-
ces. Descubri la facilidad que tengo para el color y aquello hizo

que pudiera desarrollar mi creatividad. La verdad es que me vino
bien, porque me cuesta mucho atenerme a las cosas ya estable-
cidas. Investigo hasta en las recetas de cocina, en cualquier
cosa. Los tapices se prestaban a eso. Pude buscar colores extra-
nos, investigar mezclas de materiales. Todo lo que se me ocurria
lo ponia en marcha para conseguir desarrollar la idea que tenfa.
Trataba de imaginarme la técnica que mejor podia expresar lo
que sentia.

Ya después he echado de menos una preparacion técnica mas
adecuada para ejecutar los proyectos que se me ocurren. Ahora,
por ejemplo, me gustaria hacer escultura publica, pero de
momento me conformo con este mundo més pequerio.

M.- De todas formas hay muchos artistas a los que tu admiras
que no hacen sus piezas para espacios publicos, las encargan
a otros para que las realicen

P.- Ya lo sé, pero a mi me gustaria probar. Justo ahora, me plan-
teo la posibilidad de proponer a la Universidad de Alicante una
obra realizada con mallas de hierro como las que se utilizan en
las obras de construccion. Ya preparé una instalacion efimera
con este material para la Universidad en la exposicion Ocupacion
de espacios que hicimos en abril de 1992. Eran diez elementos
de mallazo con forma de eme, como palomas, que no estaban
sujetos al suelo. En el futuro me gustaria trabajar con este mate-
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MaLLazos. 1992, 2,00x4,50.
Vallas de hierro y telas.
Exposicion “Ocupacidn de espacios”. Campus de la Universidad de Alicante



ENsoNaciON. 1985. 1,80x2,40.
Canamo y yute en rama.Tejido de alto lizo.
Coleccidn del Palacio de la Asamblea de Cartagena

rial pero con una malla mas gruesa. Esto quiere decir que nece-
sitarfa la ayuda de un herrero.

M.- ;Quiénes eran los integrantes de la exposicién Ocupacion de
espacios, porque era, nuevamente, un proyecto colectivo?.

P Eramos gentes de Alicante (cuida mucho llamarse a ella
misma artista, por una cuestion de pudor) que trabajabamos en
tono a lo textil y formamos el grupo Tramant la Trama. Surgid
tras el encuentro de La trobada de I'Expressio textil que hicimos
en 1986 al que también vino Grau Garriga. Un artista magnifico
que no esta todo lo reconocido que deberia en Espaia, es mas
prestigioso en Francia que aqui. Que Grau viniera a Alicante fue
una propuesta mia, pues asisti en Granada a un encuentro de
este tipo, me pareci¢ interesante y se lo planteé a Segundo
Garcia director en aquel momento del Centro de Arte Eusebio
Sempere de Alicante. Que Grau viniera y su curso, nos hizo salir
de lo artesano y plantearnos unas metas distintas.

En mi formacion artistica hay que afiadir los seminarios sobre
Teorias de Arte Contemporaneo que, durante tres afios (1984, 5
y 6) organizé el Centro Eusebio Sempere y donde conoci a
Kevin Power, el critico de arte, que los impartia. Estos cursos
completaron mi percepcién de lo que entendia como Arte
Contemporaneo, esa cosa tan dificil y fueron los responsables de
que yo me planteara el arte y concretamente mi trabajo de otra
forma.

M.- ¢ Pero como afectd a tu trabajo en el tapiz?.

P.- Los resultados de todo aquello fueron satisfactorios porque un
tapiz que hice en 1984 (“Ensofiacion”) para un concurso en
Aranjuez tuvo mucho éxito. Aquella obra me abrié las puertas de
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Barcelona a través de un grupo de artistas asociados al
FAD(Fomento de las Artes Decorativas) que se dedicaban a lo
textil y participé en muchas muestras colectivas en lugares como
el Museo Textil de Tarrasa, el Museo de la Indumentaria de
Barcelona, incluso en el resto de Europa. Expuse en Bratislava
(Checoslovaquia), Stuttgart (Alemania, Graz (Austria) Hassel
(Bélgica)...

M.- Aquello te animé a continuar...

P.- Estaba convencida que de aquellos afos que habia dedicado
a mi familia y a leer, acabaria saliendo algo.

M.- Bueno, pero no te acomplejes asi de tu vida afectiva...

P.- No, no en absoluto. Pienso que para mi ha sido una suerte
extraordinaria haber vivido mi vida. Incluso haber estudiado con
entusiasmo una carrera y que me dedicara a mis hijos. Aquello
también fue apasionante para mi. Ya ves que pongo ilusion en
todo lo que hago. Cuando tuve a mis hijos, me dedique a leer
todo lo que caia en mis manos sobre como llevar una educacion
responsable. Siempre intento hacer las cosas lo mejor posible y
me lo planteo a menudo. Cosa muy dificil, porque uno no siem-
pre sabe que es lo mejor en cada momento.

M.- ;Ahora estés haciendo tapices?.

P.- No ahora no. Quemo continuamente etapas. A veces creo que
incluso voy demasiado deprisa. Soy consciente de que me dejo
ideas en la cuneta que no realizo. Pero sé que debo pasar a otra
historia. El afo pasado todavia teji en alto lizo, que es lo que
normalmente utilizo con las palmeras. El paso del tapiz a este
otro mundo, en que ya aparecen las instalaciones, las esculturas,
todo esto fue gracias al descubrimiento de la palma.

M.- ;Cdmo se introdujo la palmera en tu obra?.

P.- Con el grupo textil de Alicante hicimos varias exposiciones.
Entendiamos que era bueno que en cada muestra hubiera un
tema central sobre el que trabajar. "La geometria" fue el tema
escogido para la primera exposicion en 1991. Yo ya en esos
momentos hacia tapices geométricos y muy planos. Ya habia
pasado mi etapa de complejidades técnicas y estaba buscando
una simplificacién del paisaje a través de su geometrizacion.
Habia descubierto la manera de hacer lineas con el tejido, no
valiéndome sélo del color, sino de lo que es puro tejido. Pero,
precisamente en un paseo por el jardin de mi casa en Lorca, aca-
baban de podar los palmitos y las palmeras y vi la geometria de
sus hojas. Se me ocurri6 seriarlas y trabajar con ellas. Asi empe-
26 una nueva etapa en mi trabajo.

A partir de ahi la conversacion se convierte casi en un tratado de
botdnica sobre la palmera. Pilar Sala describe con precision sus
partes, las cualidades de cada textura, el grado de dificultad que
entrafa domefar cada parte. Se levanta por el estudio coge tro-



20s, describe con precision sus formas, indicandome que piensa
hacer con ellas. Intervenciones minimas, sugerentes que indican
su respeto escrupuloso por los materiales: hojas y tejidos de tron-
co de palmera y palmito, pero también cédnamo, sisal, plantas
silvestres, troncos, ramas, hojas... Volvemos a hablar sobre su
exposicidn en Lorca.

P.- He tenido suerte de que las instituciones siempre me apoya-
ran, en Murcia también expuse en la Sala Caballerizas en 1993,
aunque no ha ocurrido lo mismo con las galerias. Hay un cierto
prejuicio. Empecé en el mundo del arte tarde y ademas soy cons-
ciente que trabajo en los Iimites de lo artistico, porque el tapiz
siempre ha sido considerado como un trabajo artesano. No tengo
el apoyo de un galerista detrds, excepto una experiencia con la
Galeria 11 de Alicante y en la Galeria Syf de Majadahonda en
Madrid. Asi que nunca he entrado en el mundo del mercado.
M.- ;Ese es un complejo que se arrastra por el uso de materia-
les?.

P.- Efectivamente, costé mucho con la cerdmica, asi que no te
quiero contar con los tapices y las instalaciones.

M.- ;Te sientes cercana a los artistas que trabajan el tema de la
Naturaleza?.

P.- Si, llevo diez afios trabajando y reflexionando en torno al tema
y me parece que ésta es una buena forma de animar a la gente
a ver, a cuidar y a preservar cuanto le rodea. Que se fije en las
pequenas cosas que puede encontrar en un paseo por el campo
0 en los desechos urbanos y que piense que eso puede tener
ofra vida, una segunda oportunidad y ser visto de otra forma.
Cualquier cosa puede llegar a ser una obra de arte si se le da el
tratamiento adecuado,
s6lo hay que potenciar
la creatividad y la sen-
sibilidad a través de
una mirada mas pau-
sada, sosegada sobre
las cosas.

M.- ;Por eso has titu-
lado tu exposicion
para Lorca, Natura-
leza y Arte?

P.- Aunque sea pre-
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suntuoso denominarla (nuevamente su pudor) Naturaleza y Arte,
la titulo asi porque quiero que la gente vea la exposicion bajo esa
clave, que la entienda. De hecho, una buena parte de mi Gltimo
trabajo gira en torno a la utilizacion de los materiales naturales y
de desecho: objetos encontrados en mis paseos, papel hecho a
mano con todo tipo de vegetales, hierbas...

Pretendo que se entienda que tras la obra hay una acercamien-
to del hombre a sus raices y por tanto hacia la naturaleza, quizés
una apropiacién de esos pequefios retazos recuperados para
mostrarlos como algo importante. El hombre es un elemento mas
de su entorno, de su entropia; creo que el desarrollo de la inteli-
gencia ha sido producto de la observacion de los procesos natu-
rales y debe aprender a convivir con ellos. Entre ambos siempre
ha habido una relacion estrecha. La muestra quiere ser un relato
de ésta interdependencia.

Ahora, a veces, sobre papel meto algin referente humano,
esquematizo cuerpos para que quien lo vea lo pueda situar répi-
damente. Se fijan en el dibujo, pero acaban mirando el papel, y
éste como simbolo del mundo que le rodea.

Me ha gustado mucho la lectura del libro "La construccion de la
naturaleza" escrito por José Saborit y José Albelda para la colec-
cion “Arte, Estética y Pensamiento”. Sobre todo me han gustado
las anotaciones de Albelda sobre Arte, Naturaleza y Ecologismo,
creo que esta acertado en sus conclusiones.

M.- En 1993 eres becada por el "Instituto de Cultura Juan Gil-
Albert de Alicante" para investigar las texturas vegetales y poste-
riormente eres coparticipe de la "Beca Caleidoscopio de CEE"
para el proyecto Papel sin fronteras. ; Cémo te acercas al mundo
del papel?

P.- Para mi el papel es como un encaje. Una ordenacion entrete-
jida de elementos vivos. Disfruto mucho con el proceso de fabri-



cacion y en la recoleccién de las plantas en el campo. Plantas o
cualquier otra cosa que encuentro: raices, pequeias piedras,
hierros oxidados...me gusta descubrir la belleza que hay en
ellas. Luego me servirdn para componer esculturas, en las que
s6lo ensamblo los elementos que encuentro.

M.- ; También has estado dando clases?

P.- De manera esporédica he dado talleres dentro del programa
del Departamento de Actividades Culturales de la Universidad de
Alicante y he incidido no sélo en el reciclaje de papel sino en la
fabricacion de papel con materiales vegetales cociendo las plan-
tas. También me he preocupado porque conocieran el movimien-
to artistico "Paper Art" que se produce en Europa. Hay una serie
de asociaciones muy activas en torno al tema que pueden incen-
tivar a los alumnos si quieren trabajar ese campo artistico tan
implicado en la conservacion de la naturaleza y el ecologismo
activo.

M.- ;Has abandonado, por completo el mundo textil?

P.- Bueno eso es lo que parece a primera vista, pero todo lo que
se considera fibra es textil. De hecho, con estas obras de papel
he participado en exposiciones textiles por toda Europa, en
Holanda, Austria, Bruselas. En Centroeuropa interesa mucho
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este campo. Pero fijate que cuando cojo una malla de
hierro, es una estructura que de alguna forma se
acerca a lo textil. También para mi exposicién en el
Museo del Calzado de Elda la ultima que he hecho
ahora en septiembre, he realizado las esculturas con
todo tipo de mallas metdlicas. Es inevitable que siga
ligada a esos conceptos. Aunque me gustaria entrar,
participar en el mundo del arte, ahora desde el cua-
dro, porque el color también es algo que me apasio-
nay que deseo explorar.

Nos acercamos a su cocina donde me explica como, las plantas
que recoge en sus paseos (sobre todo gramineas), las somete
durante horas a un proceso de ebullicion con sosa caustica para
poder eliminar los azticares y las resinas y asi obtener la fibra
celulosa. Su vehemencia en las anotaciones hace que me den
ganas de ponerme a cocer hierbas como una alquimista moder-
na. Hacer papel con Pilar es descubrir el secreto, la fragilidad de
las pequenfias cosas, permitiendo, desde un profundo respeto,
que sean ellas mismas, al intervenirlas lo menos posible. Un acto
de honestidad en el que la artista casi parece huir de la autoria.
De forma que, como dice José Albelda en el libro que antes
hemos mencionado la artista se pueda ver, "desde otra perspec-
tiva, la pérdida de protagonismo se concreta en una autoria
compartida. La obra no la concluye el artista con sus manos, hay
una voluntaria renuncia al control absoluto —que por otra parte
siempre es ficticio- y una concesion a la aleatoriedad de los pro-
cesos naturales, que contribuird a la conformacion de la obra y a
darle su sentido final".

MARA MIRA
Murcia, octubre de 2000
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Pilar Sala

Sala de exposiciones del
ayuntamiento de Lorca.
Noviembre

mConocer la naturaleza que nos
rodea es una via del conocimien-
to humano, al menos esto es lo
que pretende la artista Pilar Sala
(Lorca, 1942), a la que el Ayunta-
miento de Lorca estd dedicando
la muestra 'Naturaleza y Arte' en
su sala de exposiciones. Una ex-
tensa exhibicién que recorre
buena parte de su trayectoria ar-
tistica. Sala, formada dentro del
mundo de los tejidos, cambié ra-
dicalmente la factura de sus tra-
bajos para pasar al mundo de las
intervenciones y las instalacio-
nes. Este salto, que la situaba en
una nueva linea de investiga-
cién, se produjo cuando al grupo
de artistas textiles con el que tra-
baja en Alicante, donde ahora re-
side, se planteé una investiga-
cién en torno a la geometria. En
1991, Sala ya hacia tapices geo-

métricos muy planos en los que
evocaba una simplificacién del
paisaje, pero un paseo por la ca-
sa familiar de esta artista en Lor-
ca cambié definitivamente su
concepto del tejido. En el jardin
de la casa estaban todavia las pal-
mas y palmitos que se acaban de
podar. Se le ocurrié que podia
seriarlas y trabajar con ellas. Su
nueva mirada sobre lo que le ro-
deaba, dio como fruto lo que
ahora es su obra.

En 1993 en la Sala Caballeri-
zas de Murcia expuso una parte
de aquellos resultados y también
el Instituto de Cultura Juan Gil-
Albert de Alicante le proporcio-
na una beca para investigar las
texturas vegetales. También,
posteriormente, es coparticipe
de la Beca Caleidoscopio de la
Comunidad Europea para el
proyecto 'Papel sin fronteras'.
Es, por tanto, cuando se acerca
al mundo de papel como artista
que investiga continuamente
sus cualidades a través de una

NATURALEZAY ARTE

laboriosa experimentacién. Sala
trabaja el papel como un encaje,
una entramada reordenacién de
elementos vivos que ella cuece
en su puchero de alquimista
moderna. Los elabora ella mis-
ma a partir de una previa reco-
leccién que hace de ‘plantas en
su entorno. Pero no sélo recoge
plantas para la elaboracién de
papel; raices, pequefias piedras,
hierros oxidados, cortezas de ar-
boles, conchas marinas... pasan
a su estudio para acabar como
esculpes en las que ensambla
estos objetos natprales que en-
cuentra. L

Ahora que parece que las in-
tervenciones en torno a la natu-
raleza estin nuevamente de mo-
da, se agradece la austeridad
con la que Sala se plantea su tra-
bajo. Su vuelta a la naturaleza
participa tanto del encuentro
con lo que estd ahi,cerca de no-
sotros en cada recodo del cami-
no, como del hallazgo que supo-
ne su transformaciéon en obra

Una obra de Pilar Sala

artistica cuando ella, como artis-
ta, les insufla una nueva vida.
Pequefias cosas a merced del ol-

CATALOGO

vido que recupera y reordena pa-
ra hacernos cavilar y apreciar su
escondida y fragil belleza.
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“Laforma en la que yo veo las cosas”

(IBLICD HOY EN EL AUNTAMIENTS DE A CIUDAD Y CSRRARA EL PROXING 26 LE NOVIEMBRF

La lorquina Pilar Sala inaugura una exposmon bajo el nombre “Natcraleza y arte 1990 2000"
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La escultora Pilar Sala
muestra 35 obras
realizadas con basuras
y materiales vegetales

= Objetos procedentes de los
contenedores de basura, como
papeles, hierros oxidados y cuer-
das, componen, junto a elemen-
108 vegetales, la materia prima de
1a obra de Ia escultora lorquina
Pilar Sala, que muestza su traba.
jo més conceptual en la sala de
exposiciones del Ayuntamiento
desde hoy y hasta el 26 de no-
viembre.

L exposicion, titulsda Natura-
Jeza y Arte', es producto de una
década de trabajo y pretende
*plantear al espectador la segun.
da lectura de los objetos ms co-
tidianos, a los que a veces no ha-
cemos casoy que son poscedares
de gran belleza*, explicd la auto-
13, nacida cn Lorca en el afio

1941y afincada en
icante.

Las 36 piezas que componen la
‘muestra escultérica presentan cs-
tructuras de hicrro y composicio-
nes con puertas procedentes de
derribos, fibras vegetales como
plta y esparto, scrrin, cerdmica y
cemento, con las que La escultora
ha dado "riends suelta a la creati-
vidad, aprovechando todas las po-
sibilidades que me ofrecia el arte
contemporaneo’, segfin indico.

Sala, que ya ha prescatado
muestras de esta exposicién en
Lodz (Polonia), en Miami (Esta-
dos Unidos) y en las ciudades es-
pasiolas de Mucia, Alicante y
Granada, se califica como una
*autodidacta*, aunque reconoce
la influencia que en su trayecto-

ria antistica tiene el artista ale-
‘min Joseph Ghoz.

Las obras de esta artista sc en-
cuentran cxpucstas, entre otras
instituciones, en el Centro Raif-
feisenhof de Austria, en el Cen-

La escultora, 3 h izzuiseds, junto conla concojala do Cultura, presento ayer la ot

tral Museum of Textiles, en I
poblacién polaca de Lodz, en la
Fundacion Museo del Calzado de
Fda, en Alicane, en la Escucla
de Negocios de Oviedo y en la
Asamblea Regional de Murcia.

La muestra se podeé visitar de
lunes a viernes de seis a ocho de
la tarde, los sdbados de doce del

‘mingos de doce a dos.

‘mediodia a dos de la tarde y de
sels 2 ocho de la tarde, y los do-

© MOTIVO

“La exposicion es el
resultado las obras
realizadas durante los
(iltimos diez afios de
mi carrera artistica”

© TENDENCIA ARTISTICA
“Siempre me he dejado
guiar por la intuicion
porque no tenia unos
conocimientos
artisticos profundos”

Lorca ‘ 9

@ SIGNIFICADO

“Es una obra abierta a
todo aquel que la mira
de un modo consciente
aprehendiendo la belle-
za que subyace en ella”

EL FARO
VIERNES, 24 DE NOVIEMBRE DE 2000

@ FORMA DE TRABAJAR
“Lo importante no es la
técnica sino que lo ex-
presado sea versatil y
sugerente, ajeno a la
corriente tradicionat”

PILAR SALA VALLEJO @ ARTISTA SUGERENTE, TENAZ E INNOVADORA

“Me considero una artista
plastica, versatily original”

En “Naturaleza y Arte”,
Pilar Sala combina el
tapiz y el alto lizo con
las instalaciones y las
esculturas, con el fin de
descubnir la naturaleza
oculta en el entomo

Noelia Llamas
LORCA

Su pasion por las texturas
vegetales y el entrecruzado de
fibras, llevé a esta lorquina
afincada en Alicante, del mun-
do del tapiz a la fabricacién
manual del papel, a la obten-
cién de tejidos transparentes
como encajes, un ritual magico
como la fabricacién de péci-
mas y remedios de los antiguos
boticarios, un universo descu-
bierto durante sus estudios de
Farmacia en la Universidad de
Granada, una herencia que sin
duda se aprehende en el con-
junto de su obra artistica.

Naturaleza y Arte es una
exposicién elaborada exclusi-
vamente para Lorca?

La coleccién muestra el con-
junto de obras realizadas du-
rante los tltimos diez afios de
mi vida, piezas entresacadas
de otras exposiciones y que
tras el devenir del tiempo he
comprendido que en todas
subyacfa un sustrato comun: la
pasion y el amor hacia la natu-
raleza, hacia un entorno que a
veces pasa inadvertido y ante
el que tenemos que detenernos
no solo para ver sino para mi-
rar. Queria que mis paisanos
comprendieran mi obra, mis
constantes vitales, mis sensa-
ciones, mis pensamientos.

¢(Esla Erimera Vez que expo-
ne en su tierra natal?

No, he mostrado mi obra en
Lorca durante tres ocasiones. La
primera en 1982, la segunda en
1987, una muestra de expresién
textil y la tercera en 1991 cuan-
do estaba recién iniciada en el
mundo del tapiz, en una exposi-
cién i porla
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ELEMENTOS NATURALES. En fragilidades lo sutil del papel se mezcla con la firmeza del hierro y en Geometria del Tejido, el palmitoy sisal se dan la mano

la creaci6n artistica?

No estaba ejerciendo la carre-
ra de Farmacia por determina-
das circunstancias. Por casuali-
dad descubrf en unos cursos im-
partidos por el Ministerio de Cul-
tura la técnica del alto lizo, ddn-
dome cuenta de mi facilidad para
crear una obra bastante original.

;Te inscribes en alguna ten-
dencia artistica?

Lo principal para mi no es ha-
cer las cosas sin mds sino tratar
de ubicarlas y entenderlas, me-
diante el estudio de la sociologia,
de la filosofia y de los variados se-
minarios. La filosofia del arte no
estd en un sdlo libro. Las corrien-
tes artisticas actuales van muy
deprisa. La historia del arte con-
es muy actual, estd

Caja de Ahorros del Mediterrd-
neo en toda su drea de influen-
cia.

C6mo orienté su vida hacia

continuamente transgrediendo
normas y yo me valgo de ellas pa-
ra expresarlas en mi obra. Siem-
pre me he dejado llevar por la in-
tuicién porque no tenia unos co-

nocimientos artisticos profundos,
fomentando en mf la creatividad
interior, mi valentia para acome-
ter nuevos proyectos.

2Qué quieres transmitir con
esta exposicion?

“Naturaleza y Arte” es una in-
vitacién al espectador para que
mire los elementos del entorno
més despacio, que mire de un
modo consciente con el fin de en-
contrar nuevas sensaciones, una
belleza oculta, una sensibilidad,

ible de un i

bién por mi oferta de dleos senci-
llos y duraderos sin enmarcas, a
un precio muy asequible.

¢Hay algin artista en Espaiia
que trabaje en la misma linea
que usted?

Si, en Espafia existe un movi-
miento de “Arte y Naturaleza”.
Se trata de una corriente artistica
muy en boga en nuestro pais. Es
como una reaccién a todo el pro-
greso tanto genético como técni-
©0, y ante el que nos mostramos
arte es un viaje ha-

compartido. Si estds receptivo a
captar la belleza encriptada en
las obras se puede aprender mu-
cho. En Lorca los visitantes han
entrado en el juego, han sido ca-
paces de juzgar lo que yo estaba
planteando mediante la originali-
dad y crealividad, siendo esta ex-
periencia muy positiva. Y preci-
samente gusta por ser una colec-

cién distinta, ajena al mundo ex-
clusivo de Ja pintura. El boca a
boca ha funcionado mucho, tam-

cia atrds en el tiempo, a los orige-
nes, a una observacién que nece-
sariamente contribuye a la inteli-
gencia, a la sabiduria. En la sala
Caballerizas de Murcia me llamé
la atencién el tratamiento de los
troncos de palmera por el artista
Sloses: los partia, jugando con los
reflejos al colocar trozos entre es-
pejos. En el Guggenhein de Bil-
bao, descubrf en una obra ajena
la visibilidad de las estrias en los
troncos, como consecuencia de

un intensivo tratamiento. Para mi
es siempre interesante ver otros
proyectos y enriquecerme en el
aspecto humano y también cultu-
ral.

+Cémo describiria su arte en
pocas palabras?

Yo me considero una artista
pldstica, siendo las palabras cla-
ves en mf la versatilidad para co-
ger materiales, Ja sugerencia, y la
adaptacién al espacio en el que se
circunscriben y que estudio con-
cienzudamente segiin las circuns-
tancias del momento. Cada sala
ofrece posibilidades distintas y
nuevas. A veces se renuncia a po-
ner un determinado nimero de
obras para que el espacio y el arte
dialoguen entre sf. Al arte se le pi-
de que sea critico con la sociedad
en la que vive, afrontando siem-
pre modos de expresién nuevos.
La lécnica no es tan importante
para mi, como que lo captado sea
origmal y novedoso, como el tra-
tamiento de la naturaleza.




E I pasado viernes quedo inaugu- tura de la artista lorquina Pilar
Sala Vallejo, que es un repaso a los
la a de escul- iiltimos diexz aiios de trabagjo de la

rada en la sala de exposiciones del

PILAR WALS
LORCA

—¢Desde cuando es escultora?
—Yo realmente soy farmacéuti-
ca, aunque no ejerzo. Este mun-
do lo descubri casi por casuali-
dad. Un dia me di cuenta que
tenia facilidad para la creacion,
el color, y que, en general todo
o que tenia que ver con la rea-
lizacién de piezas se me daba
bastante bien y decidi probar
suerte. Como quien dice entré
por la puerta de atras a este
mundo tan maravilloso y un
poquito tarde, pero no me arre-
piento, porque me encanta.

—Hace ya algunos ailos desde
su primera exposicion...
—Casi 20. Desde entonces creo
que ha habido una evolucion.
En las piezas que se hacen se ve
siempre un cambio.

—Sus inicios fueron los tapices.
En la exposicién que muestra en
estos dias se pueden 1t

Protagonistass

artista. Los tapices, que marcaron
sus inicios y las figuras primiuuas
estdn pr

PILAR SALA VALLEJO
ESCULTORA

«Con residuos urbanos y
naturales se puede hacer arte»

en Sus cr
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~Preguntas

rapidas

e Un libro.

Sobre la felicidad de Julidn Mari-
as. Ese es el que mds me gusta,
aunque hay otros que también me
agradan bastante, pero a Ja hora de
elegir, me quedo con él.

® Una flor.
Jazmin. Me gusta mucho como
huelen los jazmines en flor.

e Un pais.

Noruega. Me encanta, sobre todo,
su paisaje. Es una maravilla. Fue
un pafs que me gusté mucho.

» Una ciudad.

Nueva York. Me llamé mucho la
atencién y ademds me agradd
cuando estuve alli.

® Miisica.

En general, la clésica, no me pre-
gunte por un tema, ya que serfa
diffcil indicarle uno en ecste
momento porque no sabria. Me
gusta mucho todo lo de Mozart.
También el jazz es otro de mis
estilos favoritos. Por supuesto, la
trompeta de Louis Armstrong. Era
genial y me gusta oirla mucho.
Entre los actuales, Enia, es una
miisica que me agrada oir y que
me gusta.

o Una ion del afio.

—El papel reclclado también
de sus

plar algunos muy curiosos y
poco convencionales.

—Mis primeros trabajos eran
tapices. Ya entonces resultaban
distintos a lo que tradicional-
mente brado:

obras de esta muestra

—Realmente no es reciclado,
sino papel hecho con plantas,
que es totalmente distinto.
Someto a las plantas a coccion
con sosa caustica y con el resul-

Un ejemplo es el que se expone
en el Centro Cultural de la Ciu-
dad realizado en esparto y otros
materiales. De tapices hice
algunas exposiciones en Lorca
precisamente en ese lugar y
otras, alguna itinerante con la
obra social de la Caja de Ahorros
del Mediterraneo. Aun hoy los
tapices estan muy presentes
como se puede ver en la expo-
sicién en la que aparecen algu-
nas composiciones.

—¢De qué estan hechos sus tapi-
ces?

—Son poco tradicionales. Des-
de un principio introduje en ellos
materiales de la naturaleza que
le dan una visién dlshma. Con

tado creo esas texturas vegetales
que se pueden encontrar en mis
cuadros. Los colores son natu-
rales. Es como si realizasemos el
trabajo con pinceles. Asi se pue-
den hacer composiciones con
diferentes tonalidades y textu-
ras. Se puede llegar a conseguir
el color que uno quiera.

—¢Hay muchos simbolos que
se repiten una y otra vez en sus
creaciones y que recuerdan a
los dibujos que se han encon-
trado en las cuevas rupestres?
— Me gusta utilizar figuras y
simbolos primitivos. De hecho
en un gran nimero de piezas se
pueden encontrar. Unos son de
venc:én propia y otros estén
d

La mayoria de las piezas estan creadas con residuos naturales. / PYT

—¢Sélo utiliza plantas en sus
. 2

resid: urbanosy se
pueden hacer muchas cosas, se
puede hacer arte. Los tapices
que muestro en ésta exposicién
estan hechos con hojas de pal-

en pinturas rupe
que se han encontrado en dife-
rentes lugares Me gusta SItuar-
los en piezas donde

cr
—No, también residuos urbanos
y conchas. Hay varias pnezas que
estan reali

cuevas como por ejemplo en una

mera, esparto, al, bambu,
sisal, palmito... un poco de todo
1o que se puede encontrar en la
naturaleza. El resultado es bas-
tante interesante una vez que
esos productos son tratados con-
venientemente, ya que todos lle-
van un proceso de secado y de
preparacion antes de comenzar
a trabajarlos.

ion que estd formada
por vainas de palmera bucanera
en la que en su interior aparecen
éstas figuras. También a algu-
nas de mis obras les he puesto
nombres que tienen que esas
figuras, como una que lleva por
titulo Homopatoso. La verdad es
que se repiten

<ol

Son varias poesias. Esta forma-
da por conchasy caracolas de la
playa de Aguilas. Las recogi
cuando sacaban arena de una
de sus playas. En aquellos dias
aparecian infinidad de conchas
que fui recogiendo para realizar
con ellas esta creacion. En gene-
ral utilizo todo tipo de materiales

por doquier.

ibles de formar parte de
las piezas.

—Su exposicién uene cierto aire
que recuerda a

—Si, quizas, aunque no esta
basada en ese pais, ni nada por
el estilo. Pienso que puede
deberse a que como los africa-
nos, hago uso de materiales que
estn en la naturaleza.

—También hay algo de minima-
lista en ella...

—Es cierto que las creaciones
que muestro son las habituales
de i inimali aun-

El otoiio, creo que es la estacién
ideal.

© Un color.
El amarillo.

© Un sabor.
El 4cido.

® Un olor.
Me encanta el de las limas.

o Un lugar.
Debajo de los pinos.

« Una pelicula.

No recuerdo su nombre en este
momento, es una de Mario Bene-
detti que gira en torno a su vida.

® Un lugar para trabajar.

Mi taller, donde suelo realizar
todas mis creaciones. No suclo
trabajar en otro lugar que no sea
&1, pero no soy nada maniftica.

® Una hora.

Por la mafiana. Es ademds en el
momento en que me suelo poner
a trabajar.

o Una cantante.

Ella Fitgerald que solfa poner la
voz a la trompeta de Louis Arms-
trong. Juntos eran geniales.

» Su préxima exposicién.

Todavia no sé cudndo serd. En
esta que he inaugurado hace sélo
unos dfas he tardado diez afios.
En ella hay creaciones de los dlti-
mos diez afios. De todos modos,
nunca se para. Siempre se estf

que creo que en general tienen
muchas posibilidades.

en nuevas piezas. Un
artista nunca para. El taller siem-
pre estd funcionando.
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PINTURA ® LA MUESTRA SE INAUGURO AYER EN LA SALA DE CABILDOS

Pilar Sala construye su obra a
partir de objetos naturales

“Naturaleza y arte 1999-2000” es una mirada retrospectiva
de los dltimos diez afios de trabajo de la autora lorquina

Noelia Llamas
LORCA

La exposicién “Naturaleza y -

Arte 1999-2000" de la autora
lorquina, Pilar Salas Vallejo, se
inauguré ayer a las ocho de la
tarde en la Sala de Cabildos del
Consistorio lorquino.

Las obras que componen la
muestra son el resultado de la
combinacién de materiales
procedentes del entorno natu-
ral junto con materiales artifi-
ciales urbanos. Partiendo de
estos materiales “encontrados”
residuales o manipulados, de
objetos inadvertidos, la autora
los transforma hasta plasmar
mediante ellos su talento artis-
tico que radica en su creativi-
dad y sentido comun. En este
sentido, la exposicién se pre-
senta como una serie de inter-
venciones y manipulaciones
sobre objetos y residuos urba-
nos y naturales, encontrados
en la ciudad en que vive, Ali-
cante. Hierros oxidados, vallas
de obras, cortezas y hojas,
principalmente de palmeras.
La coleccién, compuesta por 36
piezas, es una mirada retros-

pectiva de sus altinos diez’

afos de trabajo y en ella trata
materiales naturales, tales co-
mo el palmito, la palmera, el
papel, la madera, el hierro oxi-
dado, el plastico, las raices y
otros utiles cotidianos ya aban-
donados. El horario de visitas
es de lunes a viernes de seis a
ocho de la tarde, los sdbados
de doce a dos y de seis a ocho
de la tarde y por ultimo, los do-
mingos, de doce a dos de la
tarde.

BIOGRAFIA
Nacida en 1942 en Lorca es

__COBACHAS . Papel vegetal,ramas y cafas

licenciada en Farmacia por la
Universidad de Granada. Des-
de 1972 reside en Alicante. En
1979 se inicia en la técnica del
tapiz'de alto lizo y en 1985 es
admitida como miembro del
FAD (Fomento de las Artes De-
corativas) en Barcelona. Beca-
da en 1989 por el Centro Euse-
bio Sempere de Alicante, para
investigaciéon sobre escultura
textil. En 1993 es becada por
el Instituto de Cultura, Juan Gil
Albert con el proyecto de expo-

sicién “El entorno dentro del

ARCHIVO

museo”, para experimentar
con nuevos materiales la técni-
ca de fabricacién manual del
papel. Con esta técnica obtiene
sus texturas vegetales, base
principal de su obra a partir de
este momento. En 1997 crea su
propio taller donde trabaja y
tiene expuesta su obra. Algu-
nas piezas de esta exposicion
ya se han mostrado en paises
como Polonia o EEUU, ademds
de en diversas ciudades espa-
fnolas, Granada, Alicante y
Murcia.
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11 ENCUENTROS DE ARTE CONTEMPORANEO

En ¢l caso de Pilar Sala (Lorca 1942), estamos ante una artista que
plantea sus Uftimas obras a partir de un vivo interés por la Naturaleza. Iniciada
en el oficio de lo textil, su trabajo va progresivamente decantandose hacia
mundo de las instalaciones, incorporando materiales manipulados, pobres o
encontrados, principalmente extraidos del medio natural. En esta creadora la

“eleccion” constituye el factor esencial y decisivo para determinar la conf igu-
racion de su particular codigo expresivo. Para ello la artista recoge la cose-
cha que le ofrece [a naturaleza, ya sean tallos u hojas de palma, o bien rea-
iza hermosas texturas con papeles hechos a mano que son destinadas a sus
construcciones. Goneeptos como “fragilidad”, “recuerdos”, “muros persona-
les", “encadenados”, “covachas” o “siete veces siete”, aluden a sugerentes
realizaciones donde convergen los ritos del pasado con las preocupacionss
plasticas por el tiempo presente.

Dionisio Gazquez

ROSER BENEITO

\4 PILAR SALA
STTUTO LA OFCLCR AN GLAET SILVIA SEMPERE

| \ \ ) 14 CANT
Departamento de Arte y Comunicacion Visual EUSEBIO SEMPERE



PILAR SALA

Desde las primeras civilizaciones el hombre observaba e iba aprendiendo, en la
actualidad el cientifico hace lo mismo pero con la enorme diferencia de poder manejar los
elementos, de adaptarlos en la consecucion de determinados fines; se trata de que la idea
funcione para seguir el proyecto sin tropezar y si no hay sorpresas mejor, asi se demuestra
que el hombre gana con su acertada observacién. Obviamente antes ocurria lo contrario, el
factor sorpresa predominaba ante una naturaleza menos sojuzgada ;Nos hacemos mas
sabios al controlar mas?, no tengo la respuesta, pero si que el control se puede medir con
muy distintas perspectivas, y controlar no es necesariamente dominar. Nos debatimos desde
hace mucho tiempo en reflexionar sobre la naturaleza, sospechando que algunas cosas
estamos perdiendo ;qué cosas?. Entre el factor sorpresa y el hecho manipulador, el antes y
el después, ;no debiera existir un respeto historico?, digo bien, respeto histérico, porque la
historia nos pertenece, es nuestra convivencia y nuestro patrimonio.

El “objeto visual” que me hace escribir esto es un “libro” de Pilar Sala que tengo
desde hace unos cinco afios en casa, lo hojeo tranquilamente y 1o observo, aprecio la textura
algo rugosa y tosca de las hojas, rexturas vegetales, confeccionadas con papel vegetal por la
autora en su taller, y me asombran los pequefios collages que la artista ha impreso en ellas:
trocitos de paja, hilos finisimos de trico muy rubios como filamentos de oro y leves trazos
de color. Hacia la mitad del libro hay insertada una textura vegetal de labor manual mas
compleja, de tacto muy delicado, compuesta de hojas secas, hilo, fragmentos filiformes de
algiin matorral, esparto o retama, y finas cortezas de arbol. Yo lo entiendo como una
sugerente manera de relacionar su trabajo con la naturaleza, y pienso si no habra una lectura
mas alla de su contenido fisico, una metafora que explique la triste situacién: un campo de
mies apresado en formato de libro que se puede abrir y cerrar cuando se quiera. Me detengo
en estas texturas vegetales y en algunos de los ultimos trabajos de Pilar, suponen Ia
declaracion de intenciones de la autora, muy involucrada desde hace unos diez aiios en las
implicaciones interactivas Arte-Naturaleza. Realmente un tema apasionante. El siglo XX
empezd orgulloso de su tecnologia fruto de un progreso positivista, el gran poeta Walt
Whitman estaba convencido de ello. Pues si, el progreso es bueno, pero ;a cambio de qué?.
Los trabajos de Pilar, siendo bellos, inducen a la reflexién; el arte debe retomar el camino
que le es propio, y éste es la posibilidad de pensar y adquirir conocimiento y sensibilidad a
través de su imagen. En la segunda mitad del siglo XX las diversas posiciones artisticas
pretendieron buscar nuevas dimensiones de relacién, en algunos casos demasiado
conceptuales y ensimismadas en sus propios presupuestos, pero otras, como el Land Art,
han ido germinando su preocupacién por el medio ambiente y por las raices historicas
menos contaminadas.

Pilar con su obra recuerda una naturaleza mas libre, por tanto mas grandiosa y
soberbia en su excelencia. Esos restos de espigas que estuvieron dorandose al sol del
mediodia, las hojas sin savia, las palmas desechadas, o los fragmentos de piedras
prefabricadas, formando la urdimbre y la ammazén de sus volamenes, son imagenes
impactantes tanto por la belleza externa como por la delicada manipulacién de los
elementos. En lo primero, Pilar labora con largo oficio pues conoce muy bien los

materiales: en lo segundo, utiliza todo aquello que la naturaleza ya ha envejecido y retirado
de modo natural.

Tina Pastor Ibanez




o Lom, Murcla (1942), lloonclada en Farma
el '. En 1900 u inicia en la \écnlea del ta
fe Elche, Valladolid, Altea, B
| Bntlslava (Cheeoslonqula),

ela en. Granada, reside desde 1972 en Allcame
plz de alto lizo. Expone individualmente en Alicante,
Benissay Lorca. Seleccionada en exposlclones internacionales:
smttgarl (Alemania) y Graz (Austria). Su tapiz "Formas” es

t - pnmladoy adquirldo en. 1984 en la V Convocatoria de Artes Plasticas de la Diputacién

| Provincial de Alieante yen 1085 en la v Convocaiorla de Artistas Alicantinos” el Ayun-
s tamiento de Ancante prem!a y. adqulere el tapiz "Erosion”. En 1985 participa en la ex-
- posicion dela "nobada de l'expressio textil de la Comunitat Valenciana” y en el "l Pre-
~ 'mio Nacional de Tapiz" en Aranjuez con el tapiz "Ensoﬁaclén" donde obtiene una men-
_ciénde honor que le abriré las puertas del mundo del Arte Textil  En 1989 es becada por

: e! Centro Eusebio Sempere para investigaclén sobre

A partir de 1991 investiga otras tecmcas mas Ilbres y

escultura textll.

personales, utilizando materias na-

turalos y residuos urbanos COI‘I el grupo "Tramant la Trama" realiza una serie de expo-

: s:cim Geomemas (Elche) “Ocupaclén de espaclos" (Umversndad de Alicante) y

: "Reflejos de poder (Villena). Becada en 1992 por el
con el proyecto "El entorno dentro del Museb", exper|

Instituto de Cultura Juan Gil Albert

imenta con diversas plantas la téc-

nicade fabnmén manual de pape]. Fruto de este proyecto son las exposiciones indivi-
_ duales: "Remirada” (1993) en Murcia, "Textilidad" (1994) en Granada, "En torno al entor-

no" (1993) en Alicante y “Entre lo natural y lo urban

0" (1996) en Méstoles (Madrid). Es

: seleocionada en convocatorias internacionales: Polonia, Bélgica, Luxemburgo, China,

~ Rusia, Austria y nacionales: Madrid, Malaga, Barcelona, Alicante. Forma parte del colec-

tivo "Papel sin frontera" que exponen en 1995 en Alicante, Capellades (Barcelona) y Ar-

hus (Dinamarca),

En el afio 2000 las exposiciones;

te Latinoamericano de Miaml, " Zapateria fantastica"

cante) y *Pilar Sala, Naturaleza y Arte, 1990-2000",

En el 2002 particlpa en los XI Encuentros d
Por el Instituto Juan Gil Albert,

"Mujeres en el Arte Textil del 2000" en el Museo de Ar-
en el Museo del Calzado de Elda (Ali-

organizada por el Ayuntamiento de

e Arte Qontemporéneo organizados

JLINA AUTIO / ALFO

ISIDRO BLASCO PI
thRACERd“EBA /o
ERREF’"@ SEMPERE

GALVEZ SOLER / JC

/ TAPIZ / ANTONI
LE / MAR GARCIA T(
l FRANCISCO MOLIN

IApPRG | ACTODES /

A N

’




PILAR SALA ENTRE TEXTURAS, Museo del mar, en Santa Pola (Alicante) 2018

ENCONTRAR UN PILAR EN LA VACUIDAD POSTMODERNA
Esto no es un discurso institucional, esto es un grito.

Un grito de necesidad pura, un grito de liberacién, un grito
de angustia, un grito de sanacién, un grito pretérito, un grito
silenciado que nos grita, a todos, desde dentro, todo el tiempo.
Es el grito, el mismo grito de todos los gritos, de todos los seres
humanos cuando caminan el camino de la vida.

Naturaleza Sometida

Mujeres Silenciadas

Cuevas donde esconderse ante el miedo a la Libertad
Muros Personales

Territorios y Paisajes Degradados

Fragilidad Humana

El Cielo
La Tierra
El Mar
EXPOSICION La Belleza

Pilar Sala Entre Texturas
Del 14 de abril al 27 de mayo de 2018

¢Escuchais mi grito?

CATALOGO

Edita: Concejalia de Cultura del Ayuntamiento de Santa Pola

Fotografias: Pilar Sala Vallejo ¢Y el vuestro?

Textos: Natalia Molinos Navarro, Carme Jorques i Aracil

Imprime: Gréficas Bailén Santa Pola . .
Contemplar la obra de Pilar Sala es acallar el grito por unos

W instantes, fundirse con la Vida y con la Madre Naturaleza, permi-
@ué tirse por unos minutos, simplemente Ser.
MUSEU de la Mar : : .
oo, S fonkesa Bienvenida, Pilar Sala, al Museo de Mar de Santa Pola.
SANTA POLA CULTURA —
w-—' e s ™ ' e >
== SANTA POLA Maria José Cerda

Directora de Museos



Bl AR SALA'ENTRE TEXTURAS

Arte y ciencia se entrelazan y trenzan en las manos de Pilar
Sala con el entusiasmo de la investigacion y la creatividad,
logrando resultados sorprendentes que no se quedan en el mero
hecho artistico, sino descubriéndonos nuevos caminos para pen-
samientos eternos. Desde sus inicios en el tapiz de alto lizo, Sala
ha conseguido llegar a cotas de originalidad impactantes, que le
han supuesto elogios, premios y exposiciones nacionales e inter-
nacionales y un lugar destacado en colecciones tan prestigiosas
como la del Museo del Tapiz de San Cugat del Vallés. Tras fami-
liarizarse con materiales ancestrales y locales —entre otros, espar-
to, yute o sisal- y profundizar en técnicas de tejido tradicional,
Sala se lanzo a investigar nuevos materiales, llegando a hibridar
metal con fibra natural, telas o plasticos. Un tiempo para domes-
ticar la naturaleza a su deseo, pero sin perder la filosofia sobre el
ser natural y su paso por la vida, su camino a través del tiempo y
del espacio.

Pilar Sala se diferencia dentro del panorama artistico por su
enfoque personal e insolito en el tratamiento de las texturas
vegetales como objeto y/o medio plastico. Parte de la recogida
de sustancias naturales trabajadas, en ocasiones, casi sin modifi-
car -a la manera del objet trouvé-, creando piezas tridimensio-
nales, instalaciones o cuadros, y en otras, transformandolas,
engarzandolas o entretejiéndolas con elementos encontrados
varios, hasta alcanzar un nuevo estado alquimico , elaborando
un corpus investigativo que le ha llevado finalmente a la obten-
cion de papel vegetal de origen no arboreo, base de collages,
libros de artista, instalaciones, cuadros y esculturas. Todo un
camino artistico recorrido con un fuerte sentimiento vital y
filoséfico que Pilar Sala nos injerta con suavidad a través de la
belleza poética de sus creaciones.

Natalia Molinos Navarro

Doctora en Historia del Arte y Patrimonio Cultural
Comisaria y critica de arte



"El Arte es la
expresion de profun-
dos sentimientos y
pensamientos por el
camino mas sencillo”
Einstein

“El Arte es, sobre
todo, un estado def
alma” Chagall

Hablar de Pilar Sala, de su obra y trayectoria,
supone sumergirse en su mundo sensible y creati-
vo, que fluye como un rio que impregna, modela
y transforma todo en su recorrido.

Contemplamos en todo momento su duali-
dad, que lejos de enfrentarse y destruirse como
fuerzas opuestas, armonizan, suman y generan
todo un cosmos personal. Comprobamos esa
dualidad en su sélida formacion de alquimista y
su gran intuicidn y sensibilidad como artista, en
su sobria madurez y el permanente estado de
curiosidad y de frescura de la nina que juega, en
la aparente fragilidad de sus materiales y la forta-
leza conceptual de sus estructuras.

Todo en Pilar es valiente y poco convencional.
Observa la naturaleza y la sociedad polar y dist6-
pica en la que nos movemos, y extrae de ellas los
elementos primigenios, restos naturales, objetos
urbanos y partiendo de ese dialogo, los transfor-
ma en Arte.

Pilar nos muestra un proceso sanador, recons-
tru;tor, otra manera de conectar naturaleza y
iOCIte”ciad y sgbre todo nos invita a otra manera de

ver” los objetos que trascienden asi de su propio

material generando una renovada utopia, como
lugar deseable y bello,

Desde su iniciacién en el
innovadoras propuestas. Su g
raneo Europeo. Esa capacida
ca, le impide “perderse”
vadora y critica, todo lo
viajera piedra de rio, de
elaborado papel_

1979 su pbra no se ha detenido, sigue avanzando, sorprendiéndonos con
ran creatividad, y constancia la sitdan en el Mapa del Arte Textil Contempo-
: d de investigacion y transformacion, basada en una sélida estructura teri-
vital y artisticamente, reflejando lo esencial y renunciando a lo accesorio. Obser-
ve, todo le sirve, todo lo guarda _desde las hojas derribadas por el viento, a la
| bello trozo de metal oxidado a todo un paisaje de raices, flores, hojas en su
genera hermosas esculturas vivas, "covachas” gue nos envuelven, delicados muros
qu’e nos ocultan, ventanas luminosas y transparentes, estructuras volantes, esculturas urbanas, animales
magicos, mupdos marinos, muijeres silenciadas y primitivos caminantes que, nos invitan a todos a convi-
vir en armonia

Pilar no se detiene en lo encontrado,
en lo conseguido, sigue fluyendo, crean-
do. Su sensibilidad, equilibrio y medida
emergen en nuevas Yy renovadas
propuestas. Como diria Wassily Kandins-
ky en “De lo espiritual en el arte” y que
podemos aplicar aqui, “en cada momen-
to de su produccién, la obra tiene un
germen de futuro” y “avanza hacia ade-
lante y hacia arriba”.

Sera precisamente aqui, en las Salas
de Exposicion del Museo del Mar de
Santa Pola donde veamos una gran parte
de la itinerancia artistica de Pilar Sala, en
este Museo, que ya es un referente en el
mundo del Arte Contemporaneo,
orquestado por un gran equipo de perso-
nas competentes y magnificas,

Desde aqui, mi amistad, reconocimiento
y admiracion a una gran artista y mejor
persona.

Carme Jorques i Aracil
Catedratica de Plastica y Visual,
Artista plastica y Comisaria Arte

e . ==

1994 - FRAGILIDADES Instalacion (medidas variables) Papel hecho

a mano, hierros, cafias y bambu.



Arte y naturaleza en el Museo del Mar de

Santa Pola de la mano de Pilar Sala Vallejo

El Museo del Mar de Santa Pola acogera la exposicion “Pilar Sala, Entre Texturas” del 14 de abril al 27 de
mayo. La artista plastica expondra algunas de sus obras mas representativas, dando valor y dignidad a
elementos de la naturaleza y objetos cotidianos en cada una de sus esculturas, instalaciones, tapices
o collages, donde emplea diversos materiales reciclados y texturas vegetales, algunas de las cuales en
ocasiones constituyen, en si mismas, creaciones que pueden enmarcarse.

Nacida en Lorca (Murcia) en 1942 y con una trayectoria de mas de 30 anos, Sala ha desarrollado un
lenguaje propio con elementos naturales tales como palmeras y palmitos, esparto, piedras o conchas, e
incluso creando su propio papel artesanal a partir de plantas. Arte y naturaleza se unen en su obra,
poniendo en valor el paisaje mediterraneo y su vinculacidon con el mar.

Pilar Sala, licenciada en Farmacia por la Universidad de Granada, comenzd haciendo tapices y siempre se
ha movido en el mundo de la fibra, tanto de la tela como del papel, fusionando su vocacidn investigadora
y creativa. De hecho, ella llama ‘texturas vegetales’ al papel, porque no pretende sélo hacer papel como
soporte de grabado, sino también como un elemento con valor escultérico. Mas tarde, descubrio la
geometria de las palmas y palmitos, asi como la plasticidad de las cosas naturales. “Como me atrevi a
hacer cosas se me abrieron las puertas de los artistas textiles. Pero yo no he querido estar sélo en ese
grupo, sino como artista plastica que utiliza textiles, utiliza la fibra y lo que se presente, pero siempre con
el concepto de lo textil”, sefiala la artista.


http://www.elperiodic.com/archivos/img/noticias/18-03/23/exopo2g.JPG

Sobre su proceso creativo, Sala reconoce que nunca ha hecho un boceto primero. “Incluso cuando
hacia tapices, que tenia la suerte de ir a Crevillente y valerme de la fibra que alli usaban, los
materiales que tenian y que encontraba me daban pie a imaginarme y hacer un tapiz. Otras veces
pensaba ‘voy a hacer uno con la imagen de palmeras’. Me enfrentaba al telar de alto lizo y como
mucho hacia una raya para ver hasta dénde queria que llegara cada cosa. He disfrutado mucho y he
descubierto las posibilidades que tenia sin haber hecho Bellas Artes”, relata.

En los ultimos aifos se ha especializado en paper-art, elaborando obras marinas con su propio
papel, a veces fabricado Unicamente con plantas. “Disfruto mucho encontrandome cosas”, cuenta
Sala, quien reconoce que analizar su obra a posteriori la ha ayudado a conocerse. “Cuando uno es
creativo sale lo que tiene dentro. Siempre he tenido inquietudes y me han salido sin darme cuenta.
Todo ha sido un poco sin ser muy consciente de ello”.

El Museo del Mar acogerd en torno a 40 o 50 obras de la artista, una pequefia muestra de su
trayectoria y una critica a la relacién entre el ser humano y la naturaleza. Desde la direccidon del
museo aseguran que esta siendo dificil seleccionar el catdlogo porque todas las obras tienen un
gran valor artistico y las salas se quedan pequenas. “Vamos a ser un poco mas ambiciosos y traer
obras de formato grande porque habia que tomar una decisién”, ha explicado Maria José Cerda,
directora del Museo del Mar. “La obra de Pilar Sala ha sido elegida por su calidad, pero es
interesante poner en valor a mujeres artistas con trayectoria. Las grandes colecciones siguen siendo
de hombres. Los museos y espacios publicos tenemos la responsabilidad de dar voz a las artistas”,
ha afiadido.

Desde la Concejalia de Cultura, la edil Anna Antdn anima a disfrutar de esta exposicidn y asistir a su
inauguracion, que tendra lugar el 14 de abril a las 19:30 horas. “La gente se va a quedar
impresionada de lo que puede llegar a hacer una persona, con esa visidn y esas ganas, con cosas a
las que en el dia a dia no damos importancia”. Tanto la concejalia como el museo municipal animan
a los centros escolares a visitar la obra de Pilar Sala, ya que ésta se puede observar desde
numerosas disciplinas.
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MIRANDO A ESPANA

DIANE FRANKLIN

Espaina, en el extremo mads occidental de la famosa Ruta de la Seda europea, tiene una conexion cultural
larga y profunda con los textiles, tanto en la fabricacion como en el arte. Diane Franklin visitd
recientemente la Peninsula Ibérica y nos ofrece un vistazo al estado actual del arte de la fibra en Espana
este afio, con Madrid albergando la 8va Bienal de Arte Textil Contempordneo de la Organizacion Mundial
del Arte Textil este préoximo otono.

PILAR SALA

In the Studio of Pilar Sala Vallejo
Cuando entré en el estudio del tercer piso de Pilar Sala, en un hermoso y antiguo edificio espafiol en
Alicante, en el sureste de la Costa Blanca de Espana, me dio la bienvenida a una verdadera fiesta de arte
vegetal y papel. Cada habitacién estaba llena de su trabajo o de sus materias primas, en el piso, las
paredes y las mesas. Incluso el refrigerador estaba atiborrado de cubas de papel. Habia grandes piezas
de pared hechas de hojas de palma trenzadas, libros de artistas y esculturas de papel, grandes collages
de papel, cestas llenas de materias primas y trabajos terminados, y pequefas piezas que combinaban
papel, madera y piedra.




Sala siempre ha sido creativa. Cuando era
nifia, mezclaba agua con arcilla local y hacia
jarrones, cosia sus muiecas y aprendia sobre
las plantas en la casa de campo de su familia.
Aunque entrenada como farmacéutica,
rapidamente abandond esa profesion para
centrarse en las plantas que la habian
encantado de nifia. La mayoria de los métodos
que utiliza en su trabajo son autodidactas

Pilar Sala Vallejo, Libro Escultura: Historia de una Palmera 2018; papel reciclado
hecho a mano de plantas silvestres, tejido del tronco de palmera; libro escultura,
técnica libre; 50x85x40cm

La inspiracion de Sala proviene principalmente del mundo
natural, aunque puede haber estado inconscientemente
influenciada por las canastas de pastos marinos y los
contenedores de agua trenzados que vio cuando era nifia en
el este de Espafia. Todo su trabajo tiene una sensacién
contemporanea. Incluso las esculturas que hizo de hojas de
palma y sisal hace dos décadas se sienten muy modernas. Su
trabajo actual —esculturas, collages y libros hechos del papel
vegetal que crea de cada planta imaginable— podria encajar
en cualquier exposicidon de papel reciente.



Museo de la Universidad MUA - abril 2021

suMmuseu de Vilafameés

També amb caracter d'installacié, dins de la seua vocacié escultoricy |
emocionalment artesanal, se situa la pega de Pilar Sala, Covachas, de 1994
Des de sempre, aquesta artista ha treballat a I'espai que uneix I'ésser huma amp
la naturalesa, un mitja que aquest ultim ha volgut dominar o, en alguns casos,
tan sols canalitzar, difuminant cada vegada més els limits entre alld natural i allo
artificial. En aquest context, art i naturalesa es fonen a les mans de Sala, que
descobreix enfocaments personals i sorprenents del tractament de les textures
vegetals, i crea peces tridimensionals com la que es mostra, a través de la unio
i entreteixit de substancies naturals oposades. Una proposta artistica que ens

mostra el seu sentiment més profund i vital, a través de I'insolit de les seues
creacions.
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Alquimia vegetal. Notas de la autora
Pilar Sala

Con la antiquisima técnica de fabricacion manual de papel, descubierta
por los chinos 150 afios d.C., hago mis papeles a partir de las plantas.

En el proceso de conversion, he descubierto las cualidades y posibili-
dades de las fibras de celulosa que conforman la planta y la magia de los
papeles que se pueden obtener de ellas.

Esta magia es la que quiero mostrar a través de las obras de esta expo-
sicion llamada <«Alquimia Vegetal». En ella he puesto todo mi entusias-
mo para mostrar el trabajo de investigacion que, desde hace varios afios,
hago con las plantas de mi entomo. Con ellas papeles muy texturizados, y
que posteriormente utilizo para hacer libros, esculturas, collages e insta-
laciones y ahora también fotografias.

Con todo ello quiero transmitir el respeto y la admiracion por el mundo
vegetal que tanto nos ha dado y nos da continuamente a la humanidad,
en sus distintas formas de utilizacion: cobijo, vestido, alimento, medicina,
fuente de sabiduria y belleza... Quiero que sea una llamada de atenciony
concienciacion para su cuidado, ante una sociedad como la nuestra, con-
sumista y depredadora.

Gracias a los responsables de la sala Juana Francés de la Sede Universi-
taria en Alicante por darme la oportunidad de mostrar mi trabajo en este
bonito espacio.

Alquimia vegetal. Notes de lautora
Pilar Sala

Amb l"antiquissima técnica de fabricaci6 manual de paper, descoberta
pels xinesos 150 anys d.C., faig els meus papers a partir de les plantes.

En el procés de conversio, he descobert les qualitats i les possibilitats
de les fibres de cel-lulosa que formen la planta i la magia dels papers que
se’n poden obtenir.

Aquesta magia és la que vull mostrar a través de les obres d’aquesta
exposicié anomenada «Alquimia Vegetal». Hi he posat tot el meu entu-
siasme per a mostrar el treball de recerca que, des de fa diversos anys, faig
amb les plantes del meu voltant. Amb elles elabore papers molt texturat,
i que posteriorment utilitze per a fer llibres, escultures, collages i instal-la-
cions i ara també fotografies.

Amb tot aixo vull transmetre el respecte i 'admiracié pel mon vegetal
que tantens ha donat i ens dona continuament a la humanitat, en les seu-
es diferents formes d’utilitzacio: empara, vestit, aliment, medicina, font de
saviesa i bellesa... Vull que siga una crida d’atencio i conscienciacio per ala
seua cura, davant d’una societatcom la nostra, consumista i depredadora.

Gracies als responsables de la sala Juana Francés de la Seu Universitaria
aAlacant per donar-me l"oportunitat de mostrar el meu treball en aquest
bonic espai.

‘A’l ‘llw

[ )
““"i Y




ALQUIMIAVEGETAL

Me levantétempranoy anduve descalza
por los corredores: bajé a los jardines
y besé las plantas

| absorbi los vahos limpios de la tiera
Maria Marco Such

Jorge Olcina Cantos tiradaenlagrama(...).

Sdbado. Alfonsina Stomi
No hay nada mas fuerte y potente que la naturaleza, ni nada mas her-
moso. Sin embargo, se explota y destruye, sin ser conscientes de que la
humanidad necesita de su calor, belleza e innumerables recursos. Utili- zarla
con carino y respeto, aprovechar todo aquello que parece inservible es la
base del trabajo artistico de Pilar Sala. Un arte comprometido que remite a
la reflexion y accion sobre el cuidado de nuestro planeta.

Todo su trabajo se apoya en el textil y las fibras. Comienza en los afios 80
con tapices de alto lizo, alcanzando una perfeccion técnica en los mé- todos
tradicionales unido a una nueva vision mas contemporanea. En los afos 90,
sin llegar a abandonar del todo el tapiz, introduce otros materia- les siendo el
punto de partida de un proceso de investigacion que le lleva a utilizar la hoja
de palma, yuca o cortezas junto a residuos urbanos. Esto da lugar a unas
piezas particulares, un juego de relaciones que se estable- ce entre sus
composiciones e instalaciones, un estudio no solo del objeto sino también del
espacio donde se ubica. Nacen asi sus covachas, las figu- ras humanas o los
papeles, todo ello marcado por un fuerte primitivismo y un respeto por los
trabajos artesanales. En la obra de Pilar conviven mo- dernidad y tradicion,
factura perfectamente realizada y contenido tedrico.

«Alquimia Vegetal~ es la consecucion de un largo proceso de 40 afios en la
investigacion de texturas, concretamente en el papel y su fabrica- cion
manual. Como una autentica alquimista, estudia las posibilidades de cada
planta, como puede llevar a cabo su transformacion para conseguir lo que
desea. Ese gusto por las mezclas, por los experimentos, segura- mente
proviene por su licenciatura en farmacia y por tradicion familiar. Pi- lar, a su
manera, también realiza formulas magistrales con las buganvillas, con el rabo
de gato, con la morera o con la adelfa. Entresaca la magia que tienen cada
una de estas plantas para lograr texturas Unicas que luego teje o engarza
dando lugar a sus obras.

Visitar esta exposicion es adentrarse en un cosmos de papel Unico y asombroso. La gran instalacion central genera un juego de transparen- cias, colores y texturas. A modo de cortina los papeles
suspendidos a dis- tinta altura invitan a mirar entre ellos, a descubrir sus componentes. En su centro, tres columnas de metal terminan de completar su espacio, es- tableciendo un bello didlogo entre la
naturaleza y el artificio. Las propias columnas en mallas simulan otro tejido mas, en este caso frio y distante. Una cascada de papeles atravesados por halos de luz que permiten descu- brir todas las hojas,
tallos y flores que los conforman. Es una hermosa ex- periencia sensorial que nos remite inevitablemente al paisaje, a la tierra.

Entre otras obras pueden verse libros de artista con papel hecho de morera y ramas de datil junto a pequefias esculturas de pulpa de cafas de indias o sobre raices. Destacan también los cuadros de luz
que permiten ver la sutileza del papel, su magia. Pilar muestra estas dos vertientes de la alquimia; por un lado, la cientifica y, por otra, la enigmética, esa capacidad que tiene el arte de sorprender, de ir mas alla
de lo puramente racional. Todo esto se observa con claridad en las fotografias, con ellas pretende sefialar, hasta el minimo detalle, las distintas texturas, colores y formas que ocultan en los papeles.

Para conocernos a nosotros mismos debemos conocer el suelo que pi- samos, las plantas y la vida animal que nos rodea, Unicamente respetando nuestro entorno nNos respetamos a Nosotros Mismos, Nos
hacemos libres. La naturaleza nos da unas herramientas magnificas para crear y producir emaociones plasticas que superan lo visual. La naturaleza nos da vida. Una manera de llevar el paisaje al espacio
expositivo, de poder transformar las hojas de palmera o las buganvillas en piezas artisticas. Un proceso al- quimico que busca la piedra filosofal, no con la intencién de convertir el metal en oro, sino para
visualizar laimportancia y la grandeza de la natu- raleza, de nuestro medio.



La libertad del artista fabricante de sus papeles —
Experiencias personales

Pilar Sala . Licenciada en farmacia y artista plastica

Cuando en 1992 descubri como fabricar manualmente el papel, utilizando pulpas obtenidas de las plantas y
papeles reciclados, no podia imaginar la cantidad de posibilidades creativas que ofrecia esta técnica.

A comienzos del siglo XX surgieron nuevas técnicas de expresion plastica rompedoras del concepto academicista
del arte, mediante las cualesel artista y creador se liberaba de los canones de belleza establecidos hasta el momento y de
las técnicas clasicas de creacion, para comenzar a experimentar con nuevos materiales. Gracias a las vanguardias,
especialmente al movimiento Dad4, a Duchamp, y posteriormente a Beuys y a otros muchos artistas y teéricos, el artista
hoy dia tiene una libertad infinita para crear su obra, Unicamente limitado por su cuyo Unico limite puede ser, quiza, su
imaginacién. Conocer todo ello, ha sido esencial para atreverme a realizar una obra libre y personal.

Como creadora y artista multidisciplinar durante mas de 40 afios, cada dia me maravillo de los resultados que se
pueden obtener utilizando libremente esta técnica de fabricacion manual de papel a partir de plantas. Debido a la gran
cantidad de plantas tanto silvestres como cultivadas que se pueden usar (hierbas, arbustos, ramas y hojas arboles), la
libertad de eleccidn es inmensa. De ellas, extraigo las fibras de celulosa, para hacer la pulpa, con las que se obtienen
unos papeles maravillosos que dejan pasar la luz y, por tanto, absolutamente magicos

La posibilidad de mezclar con pulpas de color obtenidas con papeles reciclados, permite a su vez obtener
interesantes contrastes, poemas visuales y ricas texturas. El resultado, siempre sorprendente, son papeles muy
texturizados que llamo texturas vegetales y se han convertido en la base de mi trabajo actual. Con ellos creo collages,
esculturas, instalaciones y libros de artista.

La libertad es un valor que siempre ha estado presente y motivado mi trabajo, tanto al utilizar libremente los
materiales, como en el contenido del mensaje que quiero transmitir y plantear conceptualmente. Asi hay varias obras que,
de manera mas o menos explicita, hablan de ello. La obra llusion de libertad (1) es un collage de texturas vegetales con
linograbado sobre madera. “Muros personales” (2) expresa los limites a que nos llevan nuestros miedos y podemos
eliminar cuando tomamos conciencia de ellos. “Las notas como mariposas” (3) que, al igual que las notas, las palabras,
son libres una vez emitidas. "El vuelo” (4) es un libro de artista que se expresa sin palabras . Y como ultimo ejemplo, la
instalacion de “Libros libres” (5) realizada con 16 cuadernillos que salen de sus ataduras, expresadas estas con columnas
metalicas.

“Pilar Sala expresa en muchos de sus trabajos el concepto de libertad y el de sus limites - a veces, autoimpuestos-
, la evidencia de la existencia de estos y la superaciéon de los mismos. Una profunda reflexion filoséfica que la artista
transmite invitando al espectador a su propia interpretacion”. Natalia Molinos, (historiadora de arte y comisaria)

https://www.pilarsala.net/
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